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Introduccién

jPoeta!

era antes de nacer,
y quieren hacerme
mujer insipida.
Maria Calcafio

¢Cuantas voces femeninas habran quedado sepultadas en el olvido a lo largo de la historia?
Seguramente se ha perdido la huella de mujeres que incursionaron en una u otra area del
conocimiento y que hicieron grandes aportes, sin embargo, existen muchos otros nombres
que se pueden rescatar. Bajo la 6ptica del siglo XXI cabe redefinir y matizar una historia
que no ha sido configurada unilateralmente por hombres.

La escritura ilumina la experiencia de mujeres que tuvieron la oportunidad de acceder a
la literatura, plataforma desde la cual representaron la perspectiva femenina acerca de la
sociedad, el arte, la politica, la historia, la literatura y su posicién relegada a lo largo de la
historia. Basta con bucear un poco por los mares del tiempo para encontrarse con un gran
numero de escritoras, arquitectas, pintoras, fotégrafas, cineastas y demdas mujeres que
marcaron con arte su paso por el mundo.

En el presente ensayo se abordaran dos poemas del libro Optica cerebral. Poemas dind-
micos, de la mexicana Carmen Mondragdn, titulados «Bajo la mortaja de nieve duerme la
Iztatzihuatl en su inercia de muerte» y «El cAncer que nos roba la vida», en los que la es-
critora evidencia el silencio al que histéricamente se han visto sometidas las mujeres. Asi-
mismo, se estableceran vinculos, con lo que Héléne Cixous postula en La risa de la medusa
(1975) respecto a la escritura femenina, en donde escribié: «Me busco a través de los siglos
y no me veo en ninguna parte».! Es momento de poner en escena la realidad femenina.

1 Hélene Cixous, La risa de la medusa, pp. 30-31.
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Los afios veinte en México: Nahui Olin

La década de los afios veinte fue el escenario en
el que Carmen Mondragén Valseca (1893-1978),
mejor conocida como Nahui Olin, desplegé sus
habilidades artisticas en el México posrevolucio-
nario, convirtiéndose en una de las voces femeni-
nas de mayor impacto en un periodo de eferves-
cencia social, politica, y cultural. Su vida y obra
estuvieron vinculadas a movimientos de vanguar-
dia como el estridentismo, sin embargo, ella logré
forjar una estética propia, transgresora en todo
momento.

A pesar de nacer en una familia conservadora
y porfiriana, Carmen Mondragén buscé la forma
deliberarse de las convenciones sociales de la épo-
ca, en cuanto a las implicaciones de ser mujer. De
manera literal y metaférica se quité el corset y se
asumié como una mujer libre, lo que convergio
con su espiritu apasionado y sensible, atributos
que logran atisbarse tanto en sus obras pictéricas
como en su escritura. Sin lugar a dudas, hizo de
su vida un escandalo que se decant6 en una inteli-
gente y sensible obra poética.

Si bien su obra conté con la aceptacién de ar-
tistas contemporaneos, el paso del tiempo la dejé
en el olvido, y si acaso ha trascendido como un
icono de erotismo, por posar desnuda para varios
artistas de la época, por ser una mujer atractiva
de hermosos ojos verdes o por su relacién amoro-
sa con el doctor Atl.2 No obstante, qué sucede con
su obra, por qué no cuenta con la misma proyec-
cién aun y cuando se torna tan reveladora, espe-
cialmente para las mujeres de la época e incluso
las de futuras generaciones. Nahui Olin hizo, en
efecto, un performance de su vida, pero mediante
sus poemas encarné a una mujer escritora dis-
puesta a cuestionar y transgredir los paradigmas
de su época.

En el contexto artistico y cultural del México
de los afios veinte desfilaron muchos otros nom-

2 Seud6énimo del pintor y escritor mexicano Gerardo Murillo
Coronado (1875-1964), quien bautizé a Carmen Mondragén
como Nahui Olin, cuyo significado en nahuatl est4 relacionado
con la renovacién continua del universo.

bres femeninos, como Tina Modotti (1896-1942),
Lola Cueto (1897-1978), Antonieta Rivas Merca-
do (1900-1931), Nellie Campobello (1900-1986),
Adela Sequeyro (1901-1992), entre otros; sin em-
bargo, su trabajo ain no cuenta con el reconoci-
miento merecido en el campo de la investigacién
y la critica, he ahi la pertinencia respecto a la la-
bor de ahondar en los vericuetos en los que subya-
cen las voces femeninas.

Elena Poniatowska en su obra Las siete cabritas
(2000) retrata a siete mujeres artistas y trans-
gresoras importantes para la cultura mexicana
del siglo XX, entre ellas se encuentra Nahui Olin,
junto a Maria Izquierdo y Frida Kahlo. Acerca de
Nahui, Poniatowska expresa lo siguiente:

Nahui todo le remite a su cuerpo y a los ardo-
res de ese cuerpo temprano. Se asume sexual-
mente en un pais de timoratos y de hipéeri-
tas... mujer magnifica y ansiosa que no busca
ser fragil, al contrario, le urge las llamadas
malas intenciones. jQué bueno que no sea dis-
creta, qué bueno que la desnudez de su cuerpo
se ajuste al aire, a la luz!®

En esta breve descripcién, Poniatowska retrata el
espiritu rebelde de Nahui Olin, quien no se ajusta
a los estandares sociales, sino que vive de acuer-
do a sus propios paradigmas. Su obra, asi como su
vida, es dindmica y se encuentra siempre en mo-
vimiento, fluctuando entre los distintos univer-
sos que conforman su estética.

Obra de Nahui Olin: una escritura en
movimiento

No hay nada mds interesante que
el mundo que llevamos dentro.
Nahui Olin

El trabajo literario de Nahui Olin comprende cin-
co obras* que evidencian su espiritu transgresor,

3 Elena Poniatowska, Las siete cabritas, p. 52.

4 La tnica reedicién de sus obras estuvo a cargo de Patricia Ro-
sas Lopategui, quien compil6 sus cinco libros, cartas y obras
pictéricas: Nahui Olin: sin principio ni fin, Universidad Auténoma
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asi como sus inquietudes artisticas e intelectua-
les, enmarcadas en un escenario de vanguardias
artisticas. Su primer libro publicado fue Optica
cerebral. Poemas dindmicos (1922), compuesto por
veintisiete poemas cuya unidad tematica esta vin-
culada, como el titulo indica, con el dinamismo de
la vida moderna y la renovacién constante.

Al afio siguiente se publicé Cdlinement je suis de-
dans (1923), traducido como Tierna soy en el inte-
rior, libro escrito en francés, idioma que Carmen
Mondragén aprendié casi a la par que el espafiol
y en el que inicié su incursién por el mundo de la
poesia. En esta obra Nahui Olin explora las posi-
bilidades de lo femenino con una proyeccién hacia
el futuro, encarna a la mujer moderna, una espe-
cie de Sefiorita Etcétera® de carne y hueso.

En Calinement je suis dedans la autora plasma
un universo de lo femenino configurado a través
de imégenes subversivas y metaforas novedosas,
ademads de otros elementos visuales, como cali-
gramas, para dotar a su obra de un mayor dina-
mismo. La relacién entre el cuerpo, el espiritu y
el universo es un leitmotiv en esta y otras obras de
Nahui Olin, pauta de la que se despliegan demas
elementos que forjan su estilo, visién singular del
mundo y de la literatura.

En A dix ans sur mon pupitre (1924), traducido
como A los diez afios sobre mi pupitre, queda clara
la sensibilidad con la que Nahui veia el mundo
desde que era una nifia. Estos versos los escribié
a sus diez anos, como indica el titulo, sin embar-
go, esos textos quedaron en manos de una de sus
maestras, una monja que los resguardé alrededor
de diez afios, cautivada por su sensibilidad litera-
ria; tras la publicacién de Optica cerebral, buscé a
la escritora y le entregd los manuscritos. Desde
sus primeros poemas, Nahui Olin hace evidentes
las limitaciones que socialmente eran impuestas
paralas mujeres y critica el predominio de lo mas-
culino en el sistema.

Su cuarto libro, Nahui Olin (1927), es un ensa-
yo que lleva por titulo el propio seudénimo de la

de Nuevo Leén, 2011.
> Es el titulo de la primera novela de Arqueles Vela. Fue publica-
da por entregas en EI Universal Ilustrado en 1922.

autora vy, hasta cierto punto, es una aproximacién
autobiografica en torno a su vida, arte e incluso
hace reflexiones acerca del significado de «Nahui
Olin»: «Las palabras mas cercanas a nombrarme
son Nahui Olin. Nombre cosmogénico, la fuerza,
el poder de movimientos que irradian luz, vida y
fuerza».¢

En su ultimo libro, Energia césmica (1937),
Nahui Olin evidencia su inclinacién hacia el co-
nocimiento acerca del universo, lo infinito, la re-
novacién constante y las energias, pero siempre
en relacién con lo més profundo e intimo del ser
humano, de la mujer. Este poemario oscila entre
lo cientifico y lo espiritual, traslada leyes uni-
versales a cuestiones individuales, pero siempre
manteniendo su particular intensidad y sensibili-
dad que la caracterizan tanto en sus textos como
en sus pinturas.

Mucho se ha hablado de Nahui Olin como mu-
jer transgresora, pero poco se ha estudiado su
obra; respecto a esta ultima hay algunas inves-
tigaciones como la tesis de maestria Optica cere-
bral de Nahui Olin: vanguardia solitaria, de Miguel
Alvarez de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM,; la tesis doctoral Sofiadoras de palabras en
la vanguardia latinoamericana: Teresa Wilms Montt
y Carmen Mondragén Valseca, de Araceli Toledo
Olivar de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.’
De este modo se observa que ha sido una figura
artistica estudiada desde diferentes épticas, pero
en este ensayo interesa pensar en su poesia y el
lugar del yo femenino.

¢ Adriana Malvido, Nahui Olin: la mujer del sol, p. 46.

7 Las investigaciones en torno a Nahui Olin son relativamente
recientes. Hay libros como Nahui Olin, una mujer de los tiempos
modernos (1992), publicado bajo los sellos del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, el Instituto nacional de Bellas Ar-
tes y el Museo Estudio Diego Rivera. Nahui Olin: la mujer del sol
(1993) de Adriana Malvido. Nahui Olin: sin principio ni fin. Vida,
obra y varia invencién (2011) de Patricia Rosas Lopategui, que es
la primera reedicién de la obra completa de Carmen Mondra-
gon. Los colores intangibles de la atmésfera. La pldstica de Nahui Olin
(2018) de Rebeca Julieta Barquera Guzman y Mariana Rubio de
los Santos. En el ensuerio del caleidoscopio: Teresa Wilms Mont y
Nahui Olin (2018) de Araceli Toledo Olivar. Nahui Olin. La loca
perfecta (2020) de Valeria Matos.
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Asimismo, cabe resaltar que parte de la esté-
tica de Nahui Olin esta relacionada con la recu-
rrencia a teorias y conceptos de caracter cienti-
fico, que expanden sus metaforas y el sentido del
mundo que proyecta. A principios del siglo XX,
la tecnologia y los avances cientificos se convir-
tieron en un tema recurrente, debido a inventos
nuevos como el teléfono o novedosas teorias como
la de la relatividad de Albert Einstein, publicada
en 1905, que desaté toda una discusién entre es-
tudiosos del tema e hizo ecos en otras areas del co-
nocimiento, entre ellas la literatura. Nahui Olin
se vali6 de todo este material disponible, asi como
estudios sobre parapsicologia, espiritismo vy, por
supuesto, el psicoandlisis propuesto por Freud,
los cuales encauzaron por vias diversas su obra
poética.

Escritura femenina: Hélene
Cixous y La risa de la medusa

En La risa de la medusa, Héléne Cixous explora las
relaciones entre la mujer y la escritura, asi como
las problematicas histéricas, sociales, politicas,
incluso mitoldgicas que la han dejado fuera de la
escena literaria, siempre manteniendo un tono
profundamente poético. En un tono aparente-
mente inocente, Cixous escribe:

Erase una vez...

De la historia que sigue atin no puede decirse:
«sélo es una historia». Este cuento sigue sien-
do real hoy en dia. La mayoria de las mujeres
que han despertado recuerdan haber dormido,
haber sido dormidas.®

El objetivo de iluminar la escritura femenina es
precisamente sacar de ese letargo histérico a la
multiplicidad de voces que han estado en silencio,
asicomo ver alas mujeres mas alla de sus atributos
fisicos o conocerlas solo por ser la amante de tal o
cual hombre. Es necesario proyectar las obras y
redefinir los aportes de las mujeres artistas en la
historia, sobre todo su incursién en la literatura y

& Cixous, op. cit., p. 17.

lo que se puede definir como escritura femenina.
Segun el complejo, vertiginoso y poético libro de
La risa de la Medusa, el yo femenino, cuerpo y es-
critura guardan un eje en coherencia:

Nos han inmovilizado entre dos mitos horripi-
lantes: entre la Medusa y el abismo. Eso haria
estallar en carcajadas a medio mundo, si no
continuara. Porque el relevo falo-logocéntrico
estd ahi, y militante, reproductor de viejos
esquemas, anclado en el dogma de castracién.
Ellos no han cambiado nada; han teorizado

su deseo de la realidad. {Ya pueden echarse a
temblar los predicadores, vamos a mostrarles
nuestros sextos! [...] Para ver ala medusa de
frente basta con mirarla: y no es mortal. Es
hermosa y rie. [...] Lallegada de una Mujer

a la escritura: ;Quién?/ Invisible, extraiia,
secreta, impenetrable, misteriosa, negra,
prohibida/ Soy yo.../ ;Soy yo ese no cuerpo,
vestido, envuelto en velos, alejado cuidadosa-
mente, mantenido apartado de la Historia, de
las transformaciones, anulado, mantenido al
margen de la escena, al &mbito de la cocina o
al de la cama??

Siguiendo a Héléne Cixous, la mujer ha sido reza-
gada, se le ha dotado de pasividad y cuando busca
convertirse en un sujeto activo y transgredir las
esferas de lo privado es despreciada. A través de
la escritura, rompe con el silencio y busca posi-
cionarse en un mundo regido por lo masculino.
De acuerdo con lo anterior, ser mujer y lanzarse
al mundo de la escritura es un acto subversivo y
también politico. Medusa sonrie, Nahui sonrie, la
mujer renace en su escritura.

Nahui Olin y el estridentismo

El espiritu libre de Nahui Olin definitivamente
confluyé con la energia y subversién propagada
por las vanguardias del siglo XX, cuyo principal
objetivo era explorar nuevas formas de hacer
arte. Aunque no formo parte de un movimiento
como tal si estuvo vinculada de manera especifica

° Ibid, pp. 21-22.
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al estridentismo y tuvo amistad con algunos de los
miembros, como German List Arzubide y Arque-
les Vela.

La vida y obra de Nahui son evidentemente
transgresoras y, a pesar de que fue en si misma
una vanguardia, hay elementos en los que su obra
converge con las propuestas estridentistas, como
la preferencia por el verso libre, la biisqueda de
una renovacién del lenguaje, la recreacién del
dinamismo del mundo moderno, el compromiso
social, el uso constante de un argot cientifico y
tecnoldgico, asi como el cosmopolitismo.

Acerca de las vanguardias, el investigador
Hugo Verani expresé que «en aquellos tiempos,
tendencias literarias y artisticas muy diversas en-
tre si comparten el rechazo de las viejas estéticas
y la urgencia de descubrir nuevas posibilidades
expresivas acordes con las circunstancias sociales
que se vivian».!® Claro estd que el estridentismo
no fue la excepcién a esta premisa; asimismo, las
mujeres que estuvieron presentes en estos movi-
mientos emergentes tenian sus propias inquie-
tudes, referentes no solo al arte, sino también al
género femenino.

Cabe hacer la distincién entre las presencias
femeninas que hubo en el estridentismo, por una
parte, algunas mujeres estuvieron vinculadas
al grupo y dieron a conocer su trabajo artistico,
pero también esta la representacién femenina en
textos de algunos autores, donde la mujer aparece
desde una perspectiva masculina. Un ejemplo de
ello esla descripcién de la mujer que hace Germéan
List Arzubide en su libro El movimiento estridentis-
ta: «Nifias cinematicas, superpelonas, ultraesco-
tadas y extrazanconas, llenando el exagiie patini-
llo, vestidas de princesas por la luna».*

De este modo, estan también los personajes
femeninos que configuré Arqueles Vela en sus no-
velas cortas, tales como la sefiorita Etcétera, Ma-
belina o la mujer que aparece muerta en Un crimen
provisional. En estos y otros textos la mujer estd
presente a manera de personaje, no obstante, pa-
reciera no contar con una identidad, las descrip-

10 Hugo Verani, Las vanguardias literarias en Hispanoameérica, p. 19.
1 Luis Mario Schneider, El estridentismo. México 1921-1927, p. 271.

ciones son genéricas y terminan esfumandose en
el texto, como si el autor estuviera configurando
siempre a la misma mujer o, més bien, a una es-
pecie de tépico femenino que corresponde al de la
mujer moderna de la época.

Entre estas representaciones destaca también
el controversial «Muestrario de mujeres» de Ar-
queles Vela, publicado en EI Universal Ilustrado en
1925 que, a manera de anuncio publicitario, ofre-
cia mujeres en una supuesta subasta e iba dirigido
a los caballeros. En dicho muestrario a cada mujer
se le atribuyen adjetivos que inherentemente la
definen y, ademads, cada una tiene un costo mone-
tario, mayor o menor de acuerdo al adjetivo que
la describe. Posiblemente fue una de las muchas
bromas estridentistas, sin embargo, esto eviden-
cia el lugar que ocupaba la mujer en la sociedad
mexicana de los afios veinte, mas como una ima-
gen, incluso como un objeto, y no una persona
con autonomia.

Volviendo a Nahui Olin, es posible afirmar que
encarné a la mujer moderna —mas alla de los ar-
quetipos—, buscando las nuevas posibilidades de
explorar lo femenino; es aqui donde convergen
erotismo, arte y literatura, evidentes en cada uno
de sus versos y trazos: «Irrumpiendo en los afios
veinte con su poderosa inteligencia, Nahui Olin
fue una de las forjadoras de la “nueva mujer”, o,
mejor dicho, una de las que fragué caminos alter-
nativos de serlo».'?

La voz de Iztatzihuatl resurge en poesia

De Carmen Mondragoén pasa a ser Nahui Olin, un
nombre que define su espiritu y que representa su
obra. En su poema «Bajo la mortaja de nieve duer-
me la Iztatzihuatl en su inercia de muerte» Nahui
Olin recurre a la tradicional leyenda prehispani-
ca de Popocatépetl e Iztaccihuatl, unos amantes
tlaxcaltecas que mueren de tristeza y sobre cuyos
cuerpos se erigen dos enormes volcanes.

En torno a la imagen de la princesa Iztac-
cihuatl, la autora hace una analogia entre el
volcan y el silencio femenino. Las mujeres han

12 Carolina Narvaez, «Debate Feminista», p. 81.
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estado en «inercia de muerte», sin embargo, la
posibilidad de despertar esta latente, la escritura
proporciona una via para ello. En la primera par-
te del poema, Nahui expresa que las propias leyes
humanas —que corresponden a un sistema mas-
culino— han hecho aunlado la voz femenina que,
metaféricamente, esti sepultada bajo el volcan:

Bajo la mortaja de leyes humanas, duerme la
masa mundial de

mujeres, en silencio eterno, en inercia de
muerte, y bajo la mortaja de nieve— son la
Iztatzihuatl,

en su belleza impasible,

en su masa enorme,

en su boca sellada

por nieves perpetuas,—

por leyes humanas.®

Los versos de Nahui irradian sentidos multiples,
sin embargo, una de las pautas que marcan su
obra es la libertad que busca constantemente, ini-
ciando con las posibilidades imaginativas que se
despliegan en arte. En la segunda parte del poema
la escritora sefiala, a manera de contrapunto, que
estas voces femeninas aparentemente duermen y
en esta especie de somnolencia sus fuerzas se su-
man v la posibilidad de que resurjan més firmes,
mas licidas, més rebeldes:

Mas dentro de la enorme mole, que aparen-
temente duerme, y sélo belleza revela a los
ojos humanos, existe una fuerza dinamica que
acumula de instante en instante una potencia
tremenda de rebeldias, que pondrén en activi-
dad su alma encerrada, en nieves perpetuas,
en leyes humanas de feroz tirania.

Desde su 6ptica, la escritora vislumbra una nueva
posibilidad para esas voces femeninas apagadas y
en esta segunda parte del poema expresa que to-
das esas fuerzas en suma se han ido potenciando
con el paso del tiempo. Iztatzihuatl, en represen-
tacién de todas esas mujeres, despertard y traspa-

3 Nahui Olin, Optica cerebral. Poemas dindmicos, p. 57.
14 [dem.

sard el umbral de la historia, de las imposiciones
sociales, de la palabra negada.

En la tercera y Ultima parte ya no hay marcha
atras. Con una proyeccién hacia el futuro, las vo-
ces silenciadas se abren paso, a pesar de todo, de
una historia sangrienta, opresora y de un devenir
incierto, que no asegura el éxito, pero hay que lu-
char para obtenerlo, buscando espacios propios
de libertad. Una vez més el espiritu transgresor
de Nahui extrapola dinamismo:

Y la mortaja fria de la Iztatzihuatl se tornara
en los atardeceres en manto teflido de sangre
roja, en grito intenso de libertad, y bajo frio y
cruel aprisionamiento ahogaron su voz; pero
su espiritu de independiente fuerza, no conoce
leyes, ni admite que puedan existir para regir-
lo o sujetarlo bajo la mortaja de nieve en que
duerme la Iztatzihuatl en su inercia de muer-
te, en nieves perpetuas.?

Cada palabra que Nahui Olin lanza al mar del
tiempo resuena en la actualidad, confronta para-
digmas y busca nuevos horizontes en los que las
mujeres puedan expandir sus fronteras mas alla
del &mbito del hogar, en el que han estado confi-
nadas. En la siguiente cita Hélén Cixous también
reflexiona sobre el espacio y lo femenino, en una
necesidad de buscar en concordancia con la natu-
raleza espacios propios:

Es alli donde voy. Tomo mis libros, abandono
el espacio real colonial, me alejo. Voy a leer a
un arbol con frecuencia. Lejos del suelo, y de
la mierda. No voy a leer por leer, para olvidar.
iNo! Ni para encerrarme en cualquier paraiso
imaginario. Busco: en algin lugar deben de
existir mis semejantes, en plena revolucién,
en plena esperanza.'¢

Cixous deja ver la representacién de lo femenino
que se une a la tierra y vive una experiencia de
soledad para encontrar el verdadero yo, mas alla
de esquemas histdricos y culturales avejentados,

 Ibid, pp. 57-58.
16 Cixous, op. cit., p. 26.
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como lo es «el espacio real colonial». En el poema
de Nahui se aprecia la unién de lo femenino con
la naturaleza y el caracter sagrado de la montana.

A través de la escritura Nahui Olin explora
el universo femenino, el cuerpo, el erotismo, el
amor, cuestiona los paradigmas sociales y confi-
gura su propia visién del mundo y del arte. Para
ella, la poesia —el arte— es una erupcién que
surge de lo profundo del espiritu, més alla de las
convenciones sociales y de lo superficial, de la
«envoltura de las cosas», como ella misma refie-
re en varios de los poemas de Optica cerebral. De
la punta del iceberg se sumerge hasta el fondo del
océano.

En el poema «El cdncer que nos roba la vida»
de nueva cuenta se pronuncia en contra del siste-
ma que limita a las mujeres: «El cdncer de nues-
tra carne que oprime nuestro espiritu sin restarle
fuerza, es el cAncer famoso con que nacemos —es-
tigma de mujer—»." La incursién de la mujer en
el terreno de la escritura histéricamente ha sido
una lucha constante con el entorno sociocultural,
asimismo, el propio cuerpo ha fungido también
como un espacio de resistencia.

Al escribir, desde y hacia la mujer, y aceptan-
do el desafio del discurso regido por el falo,

la mujer asentara a la mujer en un lugar dis-
tinto de aquel reservado para ella en y por lo
simbolico, es decir, el silencio. Que salga de la
trampa del silencio. Que no se deje endosar el
margen o el harén como dominio.*®

Hacer de la escritura un espacio también feme-
nino ha sido —es— un proceso largo y complejo.
Pensar el cuerpo femenino en relacién con la es-
critura adquiere un estatus simbélico en el que la
mujer se define a si misma, tanto fisica como es-
piritual e intelectualmente. Nahui Olin recurre a
estarelacion, escribe con libertad acerca del cuer-
po, lo pinta, pero no lo cosifica. Su poesia oscila
entre lo tangible y lo espiritual, entre el micro y el
macrocosmos, entre el &tomo y el universo.

17 Olin, op. cit., p. 103.
1# Cixous, op. cit., p. 56.

Conclusiones

La escritura femenina ha sido ante todo revolu-
cionaria debido a las dificultades sociales, politi-
cas y culturales que han tenido que enfrentar las
mujeres a lo largo de la historia. El siglo XX fue
convulso en todo sentido —conflictos bélicos,
cambios de paradigma, nuevas ideologias, revolu-
ciones—, de ahi que fuera la plataforma en la que
las mujeres también exigieran igualdad, justicia,
nuevas condiciones sociales.

Nahui Olin fue una de esas mujeres, compro-
metida con el contexto que le tocé vivir. Su pri-
mer libro, Optica cerebral. Poemas dindmicos tam-
bién fue subversivo, pues ademas de proponer una
nueva estética, ya que surgié en un aiio de auge
vanguardista en Hispanoamérica, mantiene el
dinamismo que su titulo anuncia, pero al mismo
tiempo, Nahui como mujer artista buscé abrirse
paso y dejar el camino abierto para otras mujeres
en un mundo masculinizado.

Vincular la obra de esta poeta con el estriden-
tismo tiene que ver con los elementos que evocan
la estética y preocupacién de dicho movimiento,
como el tono revolucionario que adopta, la bis-
queda de nuevos valores estéticos, por el uso de
un lenguaje tecnolégico, relacionado con teorias e
inventos novedosos para la época, la biisqueda de
cambios sociales profundos. Sin embargo, Nahui
en su posicién de mujer desafié también el papel
que «debia» desempeiiar en la sociedad y en el
mundo del arte.

La poesia de Nahui es estridente, como lo fue la
de los estridentistas, no obstante, pensar su pro-
puesta femenina ligada a este movimiento tiene
que ver mas con un espiritu de época que compar-
ten, asi como con la amistad que tuvo con algunos
miembros del estridentismo, por lo que es légico
que haya influencias entre ellos. Aun asi, Nahui
Olin logra desprenderse de esta y otras tendencias
novedosas para instaurarse como una vanguardia
en si misma. Se nutre de su entorno artistico pero
su obra la realiza desde una éptica que solo se en-
cuentra en ella.
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La actitud apasionada y rebelde de Nahui se decanta en pintura y escritura, espacios en
los que la artista vuelca su postura ante una realidad histérica y social en donde las mujeres
no tenian cabida. A pesar de las limitaciones de su contexto cada uno de los versos y meta-
foras de Nahui Olin se han abierto camino, resurgiendo del silencio impuesto. En la escri-
tura la autora se libera del «estigma de ser mujer», del mito de Medusa y también sonrie.

Nahui Olin supo ver que la voz de las mujeres habia sido silenciada vy, a través de su
poesia, hizo ecos de las contribuciones de otras mujeres, comenzé a destejer el entramado
social que las hizo a un lado. Para Nahui cada mujer, cada espiritu es un cuerpo césmico,
din&dmico y revolucionario. Ahora, citando de nueva cuenta a Cixous, «Ha llegado el mo-
mento de cambiar, de inventar la otra historia».?®
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