Daniel Martinez Lépez

[...] 1a poesia es hasta ahova la vinica posibilidad de poder
aislar un fragmento, extrayendole su central contraccion o
de lograr araniar una hilacha del ser universal.

Jos¢ Lezama Lima, Introduccion a un sistema poetico

Introduccion: este ensayo pretende enfocar algunos puntos de confluencia entre el pensamiento de Paz, vertido
principalmente en El arco y la lira, y el de Maria Zambrano en Filosofia y poesia. Asimismo, hacer algunas
observaciones respecto de los conceptos de otredad y unidad y una interpretacion de un poema donde se
pueden llegar a manifestar estas experiencias.

Cuando al inicio de Filosofia y poesia de Maria Zambrano se lee: «[...] que en algunos mortales
afortunados, poesia y pensamiento hayan podido darse al mismo tiempo y [...] en otros mas
afortunados todavia, poesia y pensamiento hayan podido trabarse en una sola forma expresi-
vay," uno de los primeros nombres que se viene a la mente es el de Octavio Paz. En el autor de
Piedra de sol estan fusionados ambos elementos: fue en esencia un poeta — como ¢l mismo recal-
caba siempre—, pero fue ademas un gran pensador y ensayista.

Harold Bloom, quien lo incluy6 en su libro Genios, un mosaico de cien mentes creativas y ejemplares
allado de nombres como James Joyce, Fiodor M. Dostoievski, Walt Whitman, Charles Baudelaire
e incluso Homero, Dante, Cervantes o Shakespeare, consideraba que la mejor faceta del vate de
Mixcoac era el ensayo, aun por encima de la poesia. A decir del critico estadounidense, su mejor
libro en este sentido es Sor Juana Ines de la Cruz o las trampas de la fe, por encima de El arco y la lira,
al que no tenia en buena estima.” En ambas facetas tuvo altos alcances el autor de Libertad bajo pa-
labra, de tal manera que resultaria en suma dificil precisar en cual de las dos se desempeno mejor.

Doble fortuna entonces la de Octavio Paz, dirlamos con Zambrano, pues ademas logro que
«poesia y pensamiento hayan podido trabarse en una sola forma expresivay. Su poesia es critica

* Maria Zambrano, Filosofia y poesia, FCE, México, 2001, 2a reimpresion de la 4a edicion, p. 13.

* «Es un libro lleno de afirmaciones nostalgicas que no convencen a su autors, Harold Bloom, Genios. Un mosaico de

clen mentes creativas y ejemplares, Anagrama, Barcelona, 2005, 2a edicion, p. 647.
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y su critica es poética, como han sefialado en no po-
cas ocasiones sus criticos y exégetas. A esto se puede
anadir que hay una notable cohesion en su poesia y
en su critica: con frecuencia ambas confluyen en los
textos mismos, directa o indirectamente. A diferen-
cia de Harold Bloom considero que su mejor obra en
prosa’ es El arco y la lira y constituye el nudo axial del
entrelazamiento que se da entre su critica, su poética
y su poesia.

En la seccion de este libro titulada «La otra ori-
llay, Paz nos presenta el concepto de la otredad como
la experiencia de lo sagrado o sobrenatural. Esta nos
suscita, entre otras cosas, una «radical extranezay:
otredad es extraneza, estupefaccion, paralisis del
animo, asombroy.* Frente a lo otro-sagrado-sobre-
natural experimentamos el horror, mezcla de lo fas-
cinante y repulsivo, lo insoportable y bello. En un
primer momento es un echarse atrasy,’ para luego
adentrarse en una paralisis enajenante y el vertigo
ante la vision de lo atroz; un dejarse llevar por la
atraccion hipnotica, inclinarse, dejarse caer, dar «el
saltoy® y «ser uno con lo otroy,” lo ajeno y mio.

«La experiencia de lo otro culmina en la expe-
riencia de la Unidady,® agrega Paz. El momento
cumbre y final de este trance es apenas un instante:
la «consagracion del instantey? paciana. En ese mo-
mento — que no es cuantificable temporalmente y
ademas esta fuera de todo tiempo tal como lo con-
cebimos— se concentra la plenitud maxima alcan-

zable. Accion e inaccion simultaneas, como aquella

3 «La obra ensayistica de Octavio puede entenderse como una
exploracion radical de la condicion humana en su singularidad
moderna desde la creacion poeticas (las cursivas son nuestras),
Sigifredo Esquivel Marin y Javier Acosta, Estancias criticas. Tra-
yectos desde Velarde, Reyes y Paz. Universidad Autonoma de Zaca-
tecas, Zacatecas, 2017, p.79.

4 Octavio Paz, La casa de la presencia. Poesta e historia, Obras com-
pletas 1. Edicion de autor, FCE, México, 2014, 2a edicion, p. 129.
S Ibidem, p. 132.

¢ Ihidem, p. 132.

7 Thidem, p. 131.

§ hidem, p. 132.

o Ibidem, pp. 173-184. Se trata del primer apartado del capitulo

«Poesia e historiay.

imagen de la ola petrificada en su punto mas alto
que utilizo en algunos poemas: movimiento y fijeza.
En un momento relampagueante, en la cresta de la
ola se alcanzo «la otra orillay, el prajiaparamita.™

La experiencia de la Unidad esta fuera de todo
tiempo o, mejor dicho, es anterior al tiempo: «an-
terioridad no historica, no ubicable en el orden
del tiempo, un cero no aritmetico, un ombligo, un
omphalos del tiempoy.” Es transitoria, breve: «El
hombre no puede navegar en la unidad y, cuando
lo logra, la destruye para volver a buscarla de nue-
voy, anticipo Zambrano™ en 1939. La unidad referi-
da por la escritora espanola es alcanzable de manera
mas directa por medio de la pocsfa pero, en tanto
efimera, es también insuficiente por defecto: «la
unidad lograda del poeta en el poema es siempre in-
completay.” Es asimismo atemporal, instantanea y
fugaz: la poesia se aferra al instante y no admite la
esperanza, el consuelo de la razony.™ En este sentido,
la filosofa malaguena anticipo algunos de los con-
ceptos empleados por Paz, para quien naturalmente
también la experiencia poctica es una de las vias mas
directas hacia la Unidad.

Todas estas ideas encuentran relacion con el con-
cepto de lo sublime, enunciado por Longino y referi-
do por Harold Bloom cuando escribio que el sabio
neoplatonico vio que «funcionaba como una trans-
terencia de poder del autor hacia el lectory: <Al ser
tocada por lo verdaderamente sublime, el alma se
exalta naturalmente, se eleva hasta la orgullosa altu-
ra, s llena de jubilo y jactancia, como si ella misma
hubiese creado esta cosa que ha oidos.” En efecto,
al alcanzar esta experiencia literaria a través de un
poema, se experimenta, ademas de todo lo que en-
listo Paz, gozo, deleite, jubilo. Por medio de la poe-
sia del propio Paz, es posible llegar a esta sensacion

™ Ibidem, pp. 118-135. Se trata del primer apartado del capitulo
«La revelacion pocticay.

" Sigifredo Esquivel Marin y Javier Acosta, op. cit., p. 96.

"> Maria Zambrano, op. cit., p. 74.

B Ihidem, p. 22.

" Ihidem, p.34.

' Harold Bloom, op. cit., p.32.
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otredad-unidad. Un ejemplo de esto se encuentra en
su obra Salamandra (1958-1961); se trata del poema
Ilamado «Garabatoy:

Con un trozo de carbon
con mi gis roto y mi lépiz rojo
dibujar tu nombre
el nombre de tu boca
el signo de tus piernas
en la pared de nadie
En la puerta prohibida
grabar el nombre de tu cuerpo
hasta que la hoja de minavaja
sangre
y la piedra grite

y el muro respire como un pecho.16

En este breve poema se encuentran concentrados va-
rios asuntos recurrentes en la poesia paciana: Amor,
erotismo, sadismo; delirio, fiesta, rito, ritmo; escri-
tura poctica, vocablo, nombre(s): todo confluye en
un momento experiencial unico que tiene su cﬁspi-
de en los dos versos finales.

Las dos primeras lineas funcionan como analo-
gia de la escritura poctica («trozo de carbony, «gisy)
con un ligero atisbo de erotismo («lapiz rojoy). En el
acto solitario de la escritura poctica se hace presen-
te el nombre de la mujer («dibujar tu nombresy). El
nombre, el acto de nombrar es también un elemen-
to recurrente y en suma importante en la poctica de
Paz: el nombre es cifra del deseo o del objeto o suje-
to que contiene lo deseado, en este caso el nombre
de la mujer amada. Lo mismo ocurre con la boca de
la mujer («el nombre de tu bocay), aqui entendida
como via de acceso hacia el erotismo, hacia «lo otroy
delo cualla mujer —igual que la poesia— es puer-
ta de acceso. Signo, otro término clave del reperto-
rio poctico de Octavio Paz, funciona también como
palabra evocativa de la belleza de la mujer y su sexo
(«el signo de tus piernas»} en el acto eminentemen-

1 Octavio Paz, Obra poetica, Obras completas V1. Edicion del

autor. FCE, México, 2a edicion, 2014, pp. 312-313.

te solitario (en la pared de nadiey) que el escritor
realiza.

El rito del poeta va tornandose intenso de mane-
ra progresiva; su ritmo va siendo cada vez mas ace-
lerado. «En la puerta prohibiday, es decir, la via de
acceso hacia lo otro vedado que se alcanza en un flash
de totalidad (la otredad-unidad), el poeta ya no solo
escribe, sino que «grabay, otra vez, el nombre de
tu cuerpos: la palabra clave, la contrasena, el «abre-
te, Sésamosy que conduce hacia la transparencia del
instante. Esta persistente ceremonia del bardo llega
al colmo de la vehemencia, hasta que se torna deli-
rante, convulsa, hasta que «la hoja de mi navaja/
sangrey (aqui es donde aparece el erotismo sadico).

En los dos ultimos dos versos, cima del poema,
irrumpe abrupta la imagen insolita (<Y la piedra
grite/ Y el muro respire como un pechoy); lo que
produce la «radical extraniezay, <asombroy, «estu-
pefaccions, «horrory y todo lo teorizado por el pro-
pio autor. A todos estos conceptos, y en este poema
en particular, acaso habria que agregar el de «lo si-
niestroy: lo del otro lado, desconocido perturbador,
cuando un objeto inanimado cobra vida; ese es el
efecto que pueden llegar a producir estas imagenes.

La lectura del poema hace al lector participar del
acto tenaz del sujeto que escribe, dibuja, graba. Los
versos cortos son de lectura fluida, de manera que el
asombro que produce llega de manera inopinada. Al
mismo tiempo que el poeta finaliza su rito, el lector
se queda estupefacto ante la imagen de la piedra que
grita'y el muro que respira como un pecho. En sole-
dad, la escritura evocativa, convulsa, desgarradora,
del poeta en la imagen —yvy en la realidad— lleva
al lector a una experiencia semejante, a una «expe-
riencia limite de la literaturay” — como diria Julio
Ortega del Oppiano Licario de Lezama—: pasmo y
espasmo subito; paralisis que sin advertirlo hace dar
el saltoy y arribar a la otra orillay: a la transparen-
cia del instante.

77 Julio Ortega, «De Paradiso a Oppiano Licarioy, en Jos¢ Lezama
Lima, Paradiso. Edicidn critica de Cintio Vitier. Secretaria de

Educacion Puablica, Archivos, México, 1988, p. 696.
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