POLISEMIA Y DISECCION DE LA IMAGEN

Resumen: Este ensayo explica como se ha trivializado laimageny c6mo se puede obtenermucho de laimagen trivial si seobsenva
con detenimiento. Explica el camino que recorre laimagen que va de la apariencia a la simulacion. En particular, trata deencontrar
el origen de la violencia en México a través de las imagenes del narcotrafico. Sensibiliza acerca del casi naturalensimismanientodel
hombre tanto antiguo, moderno y postmoderno. Paraello, explicalaidea de la simulacion. Hace una fuerte criticaalasimulacionque
produce la elite de la sociedad mexicanay los efectos de pobreza y miseria que arroja la construcion de un imaginario egoista."La
Unicay sempiterna oferta de estos grupos de poder es su representacion iconica, su imagen. Una imagen ubicua que ufanatansita
por todos los medios de comunicacion ocultando todos sus sustratos y, por lo tanto, escondiendo todas sus intenciones.”
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Abstract: This essay explains how the image has been trivialized and how much can be gained fromthis trivialimageifviewedclosely.
It explains the path the image travels fromthe appearance to the simulation. In particular, it seeks to find the orginofviolenceinMexico
through images of drug trafficking. It sensitizes about the almost natural self-absorption of the old, modern and postmodern man.To
do this, itexplainsthe idea of ??the simulation. This essay makes a strong criticismof the simulation produced by the Mexican elite
society and the effects of poverty and misery that leads to the construction of a selfish imaginary. "The only and ever-presentofferof
these power groupsistheiriconic representation, theirimage. A ubiquitous image that protrudes through all the media hidingallits
substrates and, therefore, hiding all its intentions."
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1.- INTRODUCCION CATASTROFICA

Cuando nosotros los mexicanos, como individuos y como ciudadanos, hablamos de la violencia que
causa el narcotrafico en nuestro pais, lo hacemos refiriéndonos a este mal especifico como algo que
estd ahi, delante de nosotros, impasible, amenazante y latente, siempre al acecho de nuestra
precaria tranquilidad. Este temor espectral que Unicamente se verbaliza en quien por fortuna no ha
vivido en carne propia los estragos de la barbarie, esta muy lejos de comprender el terror infinito y el
dolor visceral que supone la efectiva pérdida de un ser querido a manos de la delincuencia
organizada, y muy lejos también de asimilar la incertidumbre, la impotencia y la ira de los miles de
desplazados y afectados por la ola de delincuencia organizada que ha padecido nuestro pais en los
Ultimos afios. Sin embargo, y guardando todo el respeto y la proporcion posibles hacia nuestros
hermanos ultrajados, el espectro de la violencia catastréfica que en cualquier momento puede
estallar a nuestro alrededor es para nosotros, los mexicanos comunes, algo muy cercano a la
figuracion de un weleidoso verdugo a quien nuestra existencia ya fue entregada, y ante cuya woluntad
por lo tanto estamos inermes, esperando Unicamente el momento de la final resolucién.

Las im4genes que abonan a este permanente estado de zozobra una porcién de neurosis
son de sobra conocidas: fotografias y videos de decapitados, mutilados, ahorcados, ejecutados,
desmembrados y quemados que por lo general, insisten las versiones oficialistas, tenian una relacién
directa con el crimen organizado. Estos hechos, que en los Ultimos ocho o nuewe afios son tan
cotidianos como la salida y la puesta del sol, han sembrado en el imaginario colectivo de México una
serie de imaginibus (en el mas amplio sentido de su raiz latina: fantasmas) que, por su explicitud y
crueldad, han hecho de la catastrofe no sélo algo inmanente a nuestra condicion de ciudadanos, sino
un estado de &nimo permanente en nuestra constituciéon moral como nacion.

Estas imaginibus, sin embargo, al constituirse como imagenes violentas que sélo se
representan a si mismas en un afan de comunicar algo grotesco o pawroso, nos escamotean todos
los sustratos que las podrian efectivamente diseccionar. Si las imagenes de las victimas del
narcotrafico y la delincuencia organizada son planas y unidireccionales (como muchos medios de
comunicacion y el propio gobierno mediatico tratan de que sean), la explicacién del origen de la
violencia en nuestro pais es solamente material, es decir, nos conformamos con una exégesis social
y economica, cuando mucho politica, de la degradacion de nuestra patria, y no comprendemos que



detras de esas imagenes se esconde, muy posiblemente, la conflagracién de nuestro propio intelecto
a manos de una tirania netamente posmoderna: la tirania de una imagen completamente trivializada,
depauperada y desacralizada, irrespetada no sélo por los grandes poderes facticos y politicos que
oprimen a gran parte de la humanidad, sino también por esta misma humanidad que se ha dejado
arrastrar por la tibieza de los tiempos hacia el pozo profundo de la ignorancia heredada, aprendida
y aceptada.

Pero en estos horizontes no todo es pesimismo. Todas y cada una de las imagenes que nos
transmiten de forma directa la sensacion catastrofica tan propia del mundo occidental
contemporaneo, implica asimismo la oportunidad de sumergirnos en su invaluable polisemia. ¢Por
qué invaluable? Porque en la comprension del potencial signico, simbodlico, semantico y estético de
la imagen catastréfica, y en la dilucidacion de la multiplicidad de hechos e ideas que pueden
escamotear al discernimiento la mediatizacién de las mismas, se podria encontrar el verdadero
origen de la propia Catastrofe.

Por eso, cuando las imagenes se tratan de estudiar en su multidimensionalidad,
comprendemos con la ayuda de Catala que “el proceso de paulatina conversion del universo en
mercancia que vaticind Marx y en cuyo punto culminante nos encontramos, implica la aparicion de
una fenomenologia menos notoria que constituye el desenlace natural de esta conversién: lo que
nos espera al otro lado de la cresta que hemos estado escalando de manera irracional hasta el
momento. Me refiero a la trascendental conwersion de toda mercancia en conocimiento (Catala,
2010, pag. 15). Las imagenes catastroficas son por supuesto también un negocio, y uno ademas
pinglie. Pues esta mercancia, afortunadamente, no solo existe para llenarle los bolsillos a los
avezados; se encuentra entre nosotros (y esto ya ha sido dicho desde hace muchos afios) como
fenémeno cultural, politico, social y estético. Pero también como fendbmeno cognitivo a través del
cual podemos desocultar la realidad.

Por eso el gran acierto de Giovanni Sartori y su Homo Videns. Televisione e postpensiero,
radico en lo certero de sus causticas reflexiones en torno a la imagen y su influencia perniciosa en
la vida politica del occidente posmoderno. Principalmente, en cuanto a su opiniéon de que la imagen
puede mentir porque sencillamente es posible que sea manipulada, ademas de que en la television
(“Caja de Pandora” para Sartori, cuestion justificada si tenemos en cuenta el enorme avance
tecnoldgico del que ha sido testigo el mundo occidental desde 1997, afio de publicacion del Homo
Videns), la imagen es so6lo un fragmento del relato complejo que constituye la noticia y/o la
informacion (Sartori, 2011, pags. 107-110). Sin embargo, podemos afirmar que el rewelo intelectual
que causo el trabajo en comento dio la pauta para que, olvidando todos y cada uno de los sustratos
que componen a la imagen, una porcién considerable de académicos, periodistas y pensadores
convenientemente convertidos al sartorismo la vilipendiaran desde una posicion sumamente parcial.

¢ Por qué desde una posicion sumamente parcial? Porque aunque Sartori arguyera en contra
de la imagen (desde una concepcidon cognitivista siempre debatible) un efecto nocivo sobre el
desarrollo mental de los nifios, es decir, de las nuevas generaciones que poblaran nuestro por demas
conflictivo planeta Tierra, lo hacia basandose en la mediatizacion que los poderes politicos,
economicos y facticos hacen de ésta para sus intereses hegemonicos y de dominacion. Luego
entonces, tenemos que la critica no soélo de Sartori, sino de la hueste de filésofos de lo imaginario
que surgié con motivo de la creacién del término Homo Videns, dejaban de lado algo esencial cuando
se trata de enjuiciar los efectos de la imagen en el mundo moderno: su condiciéon de indice, no de
signo; la sugestion antepredicativa y prelinguistica en que nos enwelve; y los poderes vicariales de
los que esta investida. En una palabra: se olvidaban de su polisemia.

Para comprender de mejor manera las implicaciones de lo que denominamos la “iconofilia”
occidental, esto es, la necesidad imperiosa de nuestro mundo moderno por representar a través de
imagenes todas y cada una de las partes de la realidad, es necesario recurrir a la “arqueologia de lo
imaginario” expuesta por el pensador espafiol Roman Gubern. Primeramente nos dice que “en
efecto, en la mayor parte de imagenes se superponen diferentes estratos de sentido, pues en ellas



se puede distinguir lo denotativo y lo connotativo, lo realista y lo simbdlico, lo consciente y lo
expresado por el artista de modo inconsciente (un campo que interesa sobre todo a los
psicoanalistas), asi como su significado individual (para el artista que la ha creado) y su significado
histérico-social para la colectividad (relevante para los socidlogos e historiadores)” (Gubern, 2004,
pag. 37). Esta “arqueologia de lo imaginario” llevd a Gubern a explicar la iconofilia occidental a través
de un hecho histdrico intimamente vinculado al desarrollo de una de las instituciones mundiales
mediaticas por excelencia (y que en sus origenes era profundamente iconoclasta): la Iglesia.

Fue el Il Concilio de Nicea, en el afio 787, el que confirmé la licitud de la veneracién de imagenes, legitimada porla
Encarnacion, al escribirque ‘el honorrendido al icono alcanza al prototipo y aquel que se postra ante el iconoseposra
ante la hipostasisde aquel que se inscribe en ella’... La doctrina candénica de la translatio ad prototypumnopudoimpedir
que se produjera entre muchos fieles una contaminacién milagrera, de la que surgieron numerosas imagenes
talismanicas, capacesde obrarcuracionesy otrosmilagros... Pero |a Iglesia prefirié considerar esta forma de idolatria
como una mera supersticion inofensiva (Gubern, 2004, pags. 88-89).

Con ayuda de Gubern le damos la raz6n a Sartori en cuanto a la mediatizacion de la imagen
en el quehacer politico, pues la Iglesia Catdlica, como institucién terrenal, es una de las
corporaciones que mas lecciones politicas le ha dado a la civilizacion de occidente. No nos
ohvidemos, por poner otro ejemplo, ademéas sencillo y cercano a nosotros los mexicanos, de los
llamados “Colegios de Propaganda Fide” que se fundaron en el Reino de la Nueva Espafia. [l] Es
innegable el uso de la imagen a través de la historia del mundo occidental como instrumento de
sugestion politica e ideolégica, pero reiteramos lo que lineas arribas se expresé: este uso no explica
por si mismo la potencialidad de la imagen y la multidireccionalidad de sus latencias. Para
comprender por qué una imagen verdaderamente posmoderna tendria que ser una completamente
liberada de su alienaciéon politica e ideoldgica, tendriamos que explicar uno de los principales
cometidos de ésta cuando se convierte en ostensible herramienta del poder: la simulacién. Es lo que
se pretendera en el siguiente apartado.

2.- POLITICA Y SIMULACION

“Consolidacion democratica”, “sociedad civil”, “crecimiento econdmico”, “elecciones”, “Estado”, “bien
comun”, “participacion ciudadana”, “Patria”... Estos conceptos, tan desgastados por el uso retérico
de los mismos, actualmente ya le transmiten muy poco al ciudadano mexicano. Su conciencia ha
interiorizado el hecho abrumador de que las acciones de la clase politica mexicana nada tienen que
ver con las necesidades mas acuciantes de la sociedad y que, por lo tanto, nada le tienen que ofrecer
al pueblo. La Unica y sempiterna oferta de estos grupos de poder es su representacion icOnica, su
imagen. Una imagen ubicua que wufana transita por todos los medios de
comunicacion ocultando todos sus sustratos y, por lo tanto, escondiendo todas sus intenciones.
Analistas y criticos mexicanos comprenden perfectamente esta situacion aberrante, y sus esfuerzos
académicos y periodisticos estan encaminados a la denuncia de los \Vicios de la forma en que se
hace politica en este pais y a la condena de una sociedad mexicana cada dia mas abllica,
conformista y mediocre.

Sin embargo, a veces se echa de menos en estos lideres de la opinion publica un analisis
profundo de la realidad. Lorenzo Meyer, en su valioso libro titulado El Estado en busca del ciudadano.
Un ensayo sobre el proceso politico mexicano contemporaneo (Meyer, 2005), nos dice que los
procesos histérico-politicos en los que ha estado inscrito nuestro pais derivaron, en la actualidad, en
la conformacién de un Estado fuerte y un individuo (un ciudadano) débil. EI Estado, nos dice, debe
buscar a un ciudadano participativo y consciente de su entorno para crear un sistema politico justo.



El ciudadano, por su parte, debe fortalecer su “autoestima” a través de la participacion electoral,
pues fue el voto Util de la sociedad civil y no los acuerdos entre los partidos lo que decidié la
alternancia en el poder en el 2000, lo que significé un paso fundamental en la “consolidacion de la
democracia” (Meyer, 2005). ;Seran pocos los que piensan que este tipo de analisis de la realidad
nacional no son solo insuficientes, sino ingenuos o incluso cinicos? No, los que lo creen eso son una
legion. Sin embargo, bajo el alud de imagenes que justifican el statu quo y que escamotean la
compleja realidad simulando un orden de cosas necesario, permanente e inmodificable, la intuicion
de estos millones de inconformes se we contaminada por la sutileza de una dominacién
simbdlica contundente.

¢, Qué hacer ante este hecho incontestable de la dominaciéon simbdlica, cuya urgencia se
agravara por el desdén que de éste hagan precisamente los defensores del statu quo como una
variante mas de la “teoria de la conspiracién”? Empezar por comprender, con el pensador francés
Régis Debray, que “la mirada no es la retina™

Lasviasde la eficacia iconica no son menosimpenetrablesque lasde la Providencia. Ninguna imagenesinocente. Pero
alguna, a buen seguro, no esculpable, puessomosnosotrosque noscomplacemosa nosotrosmismosa travésdeellas
Asimismo, toda vez que ninguna representacion visual tiene eficacia en y porsi misma, el principiodeeficacianosdebe
buscar en el ojo humano, simple captadorde rayos luminosos, sino en el cerebro que esta detrds. La mirada no esla
retina. (Debray, 1994, pag. 96).

Las vias de la eficacia iconica no son menos impenetrables que las de la Providencia. Es
decir, el constructo imaginario que hace las veces de instrumento de dominaciéon simbdlica se nos
presenta como arcano digno de la mas recondita teologia. Pero la “eficacia iconica” de este
constructo puede ser delatada a través de una dilucidacion punzante que se dirija a la comprension
multidimensional de la imagen. En el caso que estudiamos, de la imagen catastrofica. ¢Por qué
empezar el presente apartado con un comentario politico? Porque principalmente en esta dimension
de la realidad es donde se fraguan las simulaciones.

Ejemplo: Un flamante secretario de educacion publica defiende calurosamente cada que tiene
una cadmara o un microfono delante la llamada “Reforma Educativa”, y su bien proporcionado rostro,
su traje impecable y su actitud altiva se constituyen en imaginibus de la seriedad y la firmeza. Su
semblante inmaculado (virtud del photoshop) puebla la primera plana de algunos diarios nacionales
y transmite la honradez y legitimidad de la reforma que él encabeza. De manera eficaz,
esta simulacion hace creer a buena parte de la poblacion que, en efecto, la “Reforma Educativa” esta
dirigida a crear un sistema de educacion publica integral, que genere individuos criticos y pensantes.
Es necesario afirmar que ademas del escamoteo que de los multiples factores que se necesitan
considerar para realizar una verdadera y profunda reforma educativa hacen estas falaces imaginibus,
su ostentacion de la instruccién (pues eso es lo que ofertan las escuelas publicas de nuestro pais y
las coyunturales reformas. La educacion verdadera es estructural) como panacea para nuestra
nacion se antoja como engafiosa y pueril propuesta: si asi lo fuera ellos, los gobernantes y dirigentes
instruidos, desde hace mucho tiempo hubieran acabado con la corrupcién y la mentira rampante.
Nos dice Ramén Kuri Camacho a propésito de una opinién similar de Elena Poniatowska:

Yo, que soy cultivado, no encuentro el mal en mi. Si Mefistéfeleshubieraleido o escuchado esta frase, seguramente
hubiera prorrumpido en sonora carcajada que haria retumbarlosabismosdonde mora. ¢Porqué lo haria carcajeare?
Porsuinmodestia. ¢Porqué noshace reir? Porsu ingenuidad. Igual que Renan, El ena Poniatowska perteneceal mundo
del humanismo feliz que cree en el desarrollo de lascualidadesesencialesdel hombre. Se eshombre,dendounversado
en lashumanidades. La esencia del hombre se conquista y se transmite porla educacién... La experiencia, tanto del
siglo XX como del que comienza, de losque somosherederos, nosimpide compartir su esperanzay adoptar supodura.
Hay algo roto en el reino de la humanitas. Hay algo roto en la definicion del hombre de loslibros. La memoria delsglo



XX nosobliga a la humildad. Del mal (las monstruosidades cometidas desde la publicacion de El porvenir de la
ciencia hasta la fecha), la cultura no ha quedado indemne (Camacho, 2012, pags. 178-179).

La mirada no es la retina, y por lo tanto, la razén escruta en los secretos de las imagenes no
so6lo catastroficas en el sentido material de la palabra (decapitados, quemados, etcétera), sino en
aquellas cuya intencion de simulacro oculta el origen de la catastrofe, tanto material como (¢por qué
no decirlo?) espiritual en que vivimos. En el anterior sentido, las imagenes fementidas de politicos
ladrones e instituciones corruptas se deben de presentar a nuestra razén igual de incisivas que las
de los decapitados y degollados, pues esconden en su seno el verdadero origen de la catastrofe: la
pobreza, la desigualdad y la marginacion en las que estan hundidas cincuenta millones de personas
en México; y, por otra parte, el desprecio, la burla y la penersidad de los que ejercen el poder sin
ningun tipo de responsabilidad.

En palabras de Baudrillard esto “no se trata ya de imitacion ni de reiteracion, incluso ni de
parodia, sino de una suplantacion de lo real por los signos de lo real, es decir, de una operacion de
disuasion de todo proceso real por su doble operativo, maquina de indole reproductiva, programatica,
impecable, que ofrece todos los signos de lo real y, en cortocircuito, todas sus peripecias”
(Baudrillard, 1978, pag. 7). La dominacion simbdlica hace uso de una violencia particular: aquella
que consiste en el engafio permanente con respecto al verdadero origen de la desigualdad, de la
pobreza y de la ignorancia: la degradacion del sistema politico y econémico vigente y dominante no
s6lo en México, sino también vigente y dominante en el resto del mundo occidental. En términos
imaginarios: la incomprension total y la falta de respeto absoluto por los poderes de la imagen.

La catéstrofe, desde esta perspectiva, también consiste en la debilidad intelectual y espiritual
gue actualmente la sociedad ostenta y que no le permite comprender que las imagenes catastréficas
esconden detras de su condicion pavorosa o grotesca el engafio infinito de la simulacion, de la no
explicacion coherente y certera de sus causas. “Esta claro, pues, que los iconoclastas, a los que se
ha acusado de despreciar y de negar las imagenes, eran quienes les atribuian su valor exacto, al
contrario de los icondlatras que, no percibiendo mas que sus reflejos, se contentaban con venerar a
un Dios esculpido” (Baudrillard, 1978, pag. 12). ¢ Cual ha sido el camino por el que ha transitado la
imagen catastréfica contemporanea para poder llegar a su estado actual de mero simulacro ocultador
de verdades profundas? Nos dice Baudrillard:

Lasfasessucesivasde laimagen serian éstas: -Esel reflejo de una realidad profunda; -Enmascara y desnaturalizauna
realidad profunda; -Enmascara la ausencia de realidad profunda; -No tiene nada que vercon ningun tipoderealidad,es
ya su propio y puro simulacro. En el primercaso, laimagen esbuena aparienciay la representacion pertenecealorden
del sacramento. En el segundo, esuna mala aparienciay esdel orden de lo maléfico. En el tercero, juega a seruna
aparienciay pertenece al orden del sortilegio. En el cuarto, ya no corresponde al orden de la apariencia, sino al de la
simulacion (Baudrillard, 1978, pag. 14).

La simulacion, el grado ultimo de descomposicion de la sacralidad de la imagen, ve su punto
culminante en el engafio que realizan cotidianamente los poderes politicos, cuyos embates
hegemonicos y de dominacion cada dia alienan mas y mas al hombre, a través de las imagenes que
esconden el origen profundo de la catastrofe y que observamos en la imagen que trata de ocultarla.
Esa es la violencia originaria y la catastrofe pristina.

3.- LA IMAGEN SAGRADA



Nos dice Régis Debray que la imagen como representacion tiene origen en la muerte, pues una vez
que a nuestros antepasados se les presenté el espectaculo funesto de la mortandad, le sigui6 a este
sentimiento desconcertante de sorpresa y panico la construccion del doble: la imagen del fenecido
gue consenvaria el principio de vida que otrora animara a su cuerpo inerte (Debray, 1994). Desde
esta perspectiva, la imagen tiene un origen metafisico y religioso, y de ahi la riqueza de su condicion.
De ahi su sacralidad y su polisemia. De ahi también su estatuto de comunicacion antepredicativa y
prelinglistica que nos enwelve en un halo de misteriosa y multiple significatividad. Es interesante y
reveladora la opinion de Debray con respecto a lo que en el imaginario de occidente ha constituido
la persona de Jesucristo:

¢Porqué la persona de Jesucristo esel emblema de toda representacion? Porque esdos: Hombre-Dios. Verbo ycame.
Asitambién laimagen pintada: carmne deificada o materia sublimada. Lo Eterno se ha hecho Acontecimiento, comoa
travésde un vitral... Jesucristo tiene todaslascaracteristicasdel Hombre y todaslasde Dios, lascualesse fusionan sin
alterarse. Un cuadro tiene todas las propiedades de la materia y todaslas del espiritu (Debray, 1994, pag. 73).

Por eso las imagenes de Jesucristo, de la Virgen Maria y de los santos son sagradas. Por el
hecho de “ser reflejo de una realidad profunda”, las imagenes son testigos de la sed de conocimiento
del ser humano y de su blusqueda de trascendencia. Pero en los Ultimos siglos sobrevino una imagen
diversa, una imagen que, al igual que las catastroficas, soélo se refiere a si mismay pone a su entera
disposicion el cumulo de imagenes que pueblan el universo. Nos referimos a la imagen egocéntrica
que surge de la divinizacion del “Yo”, y que actualmente se encuentra en su punto algido, excitada y
espoleada por el modelo econémico y politico neoliberal en el que vivimos, donde las certezas sélo
las construye el individuo con su capacidad de poseer al mundo. Nos dice el filésofo aleman Martin
Heidegger:

Lo decisivo no esque el hombre se haya liberado de lasanterioresataduraspara encontrarse a s mismo: lo importante
esque laesencia del hombre se transforma desde el momento en que el hombre se convierte en sujeto. Naturaimente,
debemosde entenderesta palabra, subjectum, como una traduccién del griego ?moke?pevov. Dicha palabradesgnaa
lo que yace ante nosotrosy que, como fundamento, retine todo sobre si... Pero si el hombre se convierte en el primery
auténtico subjectum, esto significa que se convierte en aquel ente sobre el que se fundamenta todo ente enlotocantea
sumodo de sery verdad. El hombre se convierte en centro de referencia de lo ente como tal. Pero esto sdlo esposible
si se modifica la concepcion de lo ente en su totalidad (Heidegger, 1995, pags. 72-73).

El subjectum es un todo edificante para si mismo, desde el cual el mundo se representay se
construye como imagen. Y, por supuesto, la imagen preponderante en ese mundo es el “Yo”. No
queremos parecer moralistas con este tipo de comentarios, pues es un hecho indubitable que ain
los primeros hominidos que existieron en el planeta Tierra estaban, al igual que todos nosotros,
“encarcelados” en su propia e individual conciencia, siempre atentos para protegerse a si mismos
de un derredor hostil que los compelia al “egoismo”, y siempre embalados en la construccidon de un
universo individual. Y lo mismo podriamos decir de los hombres de la Antigliedad, de la Edad Media,
del Renacimiento y de la Edad Moderna. La nueva identidad del “Yo” posmoderno esta muy cerca
de un solipsismo salvaje al que su contexto sélo le interesa en la medida en que éste pueda 0 no
satisfacer y beneficiar “su” concepcion del mundo. Esta tipologia del “Yo” (dirian los psicoanalistas)
esta magistralmente descrita por Dostoievski en su nowela “Humillados y ofendidos”, donde el
antagonista de la obra, el principe Valkowski, hace una declaracion de principios de la
posmodernidad:



Mi personalidad, mi yo. Para mi se ha creado el mundo... Hace tiempo que me he emancipado de toda traba einduso
de toda obligacion. Solo me siento ligado a aquello que me reporta algun beneficio... La vida esun mercado; nofires
dinero porlaventana, pero paga tusplaceres, y con esto habrascumplido todostusdeberespara con el préjimo. Esta
esmi moral, aunque le confieso que me parece preferible no pagar nada y obligar a los demas a hacer las cosas
gratuitamente. Ni tengo idealesni quiero tenerlos, yjamasloshe echado de menos. jEstan alegre, tanagradablelavida
sin ideales!... jHay todavia tantascosasbuenasen lavida! Adoro loshonores, la distincién, lasmansioneslujosas, las
posturas cuantiosas en el juego. Pero, sobre todo, me encantan lasmujeres, las mujeres en todos sus aspectos. Me
gustan losantrosde disipacion, oscurosy clandestinos, extrafios, originalesy, a veces, para variar, incluso hediondos..

(Dostoievski, 2009, pags. 265-266).

Por eso la insistencia: no es moralismo. Es descripcion de identidad. De la identidad de la
posmodernidad. Y para wolver a la catastrofe: el ideal de vida de la narcocultura no estd muy lejos
de las declaraciones que el principe Valkovski hace al protagonista de la obra de Dostoievski: sélo
existe el yo, el ego, el cogito para concebir y valorar el mundo que se habita. Sin ideales es todo mas
sencillo, seria perjudicial para los placeres un poco de clarividencia. Sin duda, mi honorabilidad
procedera de mi capacidad por obtener riquezas, reconocimiento y poder, sin importar de que
resquicios tremebundos de la existencia procedan estas cuestiones. Dostoievski formulé en labios
del principe algunos de los axiomas del mundo posmoderno.

Por eso en las multiples imagenes de representacion del “Yo” posmoderno se esconde
también el origen de la catastrofe contemporanea. Un subjectum desvinculado de su mundo y sus
semejantes constituye el inicio de una catastrofe que empezara, necesariamente, por ser simbdlica,
imaginaria. Mi imagen virtual es méas importante, incluso, que mi Yo material, pues a través de aquella
habito el mundo de la imago, es decir, el mundo de la simulacion galopante a la que no le interesa
referirse al origen de la realidad, sino Unicamente satisfacer la compulsién posmoderna por las
imagenes inocentes, anodinas, insustanciales y huecas, que hacen sélo referencia a si mismas en
su avara representabilidad. ¢ Nos suena familiar esto? Por estas razones el arte, considerando a éste
como un espacio mental de lo poético que desoculta al mundo, es una de las herramientas mas
eficaces para comprender el origen de nuestro mundo catastréfico y comprendernos a nosotros como
humanidad.

En su extraordinaria pelicula El espejo (Tarkovski, 1975), Andrei Tarkovski nos muestra el
despliegue de las memorias y los recuerdos gratificantes de un “Yo” sumergido por completo en el
flujo incesante de su historia, de su relato particular, pero que, asimismo, se sabe deudor de la gracia
de la Humanidad y es un ser doliente por los estragos e infortunios en los que se ha visto enwelta
la raza humana. Tarkovsky sabia que la excentricidad del “Yo” posmoderno (por no estar en el centro
de su realidad) se debe principalmente a su desvinculacién con el mundo que habita, y lo expresa
de forma poética en una pelicula que ademas cuenta con poemas de su padre, Arseni Tarkovsky.
En uno de estos poemas se expresa:

No creo en los presentimientos, tampoco me asustan las sefiales,
no huyo ni del veneno, ni de las calumnias.

La muerte no existe en el mundo, todos son inmortales,

todo es inmortal, no hay que temer a la muerte

ni a los diecisiete afios, ni a los setenta.

Existe solamente la realidad y la luz.



No hay en este mundo ni oscuridad ni muerte.
Estamos todos reunidos en la orilla del mar,
y soy de aquellos que recogen las redes,

cuando viene, en cardumen, la inmortalidad. (Tarkowsky, 1975).

La catastrofe contemporanea causada por los archipiélagos de inmensidad egocéntrica que
es la humanidad, se olvida de la enorme deuda que todos tenemos para con la Historia, y como la
sangre que corre por nuestras venas es, metaféricamente, inmortal. Por eso “sélo alli en donde el
hombre ya es esencialmente sujeto, existe la posibilidad de caer en el abuso del subjetivismo en
sentido del individualismo. Pero, del mismo modo, sélo alli donde el hombre permanece sujeto, tiene
sentido la lucha expresa contra el individualismo y a favor de la comunidad como meta de todo
esfuerzo y provecho” (Heidegger, 1995, péag. 76).
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NOTAS

|. Estos“Colegiosde Propaganda Fide”, derivadosde losesfuerzosde la Contrarreforma de la Iglesia Catdlica que a travésd el arte
barroco pretendia conmover a susfieles, se creaban, si no ex profeso, si con el principal cometido de precisamente hacerpropaganda
alareligién catdlica entre el pueblo indigena mexicano a travésde imagenes (pinturas, retablos) que transmitianlosideale sdelavida
cristiana plasmadosen la obra de lossantosy losmartires, asi como en la pasion de Jesucristo. El origen historico de estos Colegios
se remonta a 1622, cuando el Papa Gregorio XV creé la Congregatio de Propaganda Fide.



