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Con el presente ensayo se intenta dar una
vision sucinta del tema del amor y la
muerte expuesto por el escritor sinaloense
Jesus Oscar Cabanillas Flores, mejor co-
nocido en el ambito teatral como Oscar
Liera, nacido en 1946 y fallecido en 1990.

Para el andlisis se utilizard su obra Los
negros pdjares del adids, representada en
1986, en la cual maneja de manera re-
currente el tema de la muerte. Se trata de
una obra distinta a su mas difondida, EI
caminge raje a Sabaida, aparecida en el
afio 1987, en la cual ciertamente se basa
sobre personajes muertos, pero se observa
que su leifmeotiv no es la muerte como tal,
sino la denuncia politica sobre un hecho
real, tan entendida asi por los gestores del
poder, que, consecuencialmente, lo condu-
jo a la carcel. Es decir, que aungue la
muerte aparece en ambas obras, el manejo
tematico es diferente en cuanto a su
proposito ¥ desarrollo.

El tema

El tema de la muerte siempre ha fascinado
al hombre en general y al artista en parti-
cular. Entre las comunidades primitivas se
concebia sencillamente como una volun-
tad suprema, es decir, un hecho que, ajenc
a todo, correspondia a la voluntad de los
dioses y los espiritus, ¥ esto fue asi por
mucho tiempo, hasta el momento cuando
la ciencia humana, los bidlogos v fisiolo-
g0s, nos mostraron la muerte como un pro-
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ceso natural en la vida de los individuos.
A partir de entonces ha dejado de ser tabu
¥ vemos como en torno a ella se han escri-
to mualtiples historias, leyendas, mitos,
cuentos, teatro, amén de las obras conce-
bidas a través de las otras disciplinas
artisticas.

La muerte, la cual tiene una endemoniada
puntualidad, es lo encontrado a lo largo de
la obra objeto de esta revision; la muerte
gue ya anuncia su venida, como en el caso
del romance El enamorade y la muerte,
tan difundido v tan cantado en diversos
ambitos. Pero a diferencia del personaje
central del romance, el enamorado, gue
implora a la muerte: — 7.4y, Muerte tan
rigurosa, /déjame vivir un dial”,— sin
lograr obtener la gracia que pide, en la
obra que nos ocupa no es la fuerza ciega
de la muerte la que se impone, sino la vo-
Iuntad de los personajes.

Liera escarba cuidadosamente en la
tradicion literaria mexicana donde la
muerte ocupa un lugar preponderante,
desde las mismas raices hispanicas hasta
los dias recientes y de esta manera, conse-
cuencialmente, suma su obra teatral a la
extensa obra poética, cuentistica ¥
novelistica donde este tema sirve de
marco para recrearla en sus diferentes
visiones, desde lo ritual, lo angustioso, lo
balsamico, hasta lo fantastico y festivo.
Mo es solamente la influencia de narra-
dores prestigiosos, como por ejemplo,
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Carlos Fuentes en: La muerte de Artemio
Cruz, sino mas directamente de los
maestros del teatro mexicanc Jorge Ibar-
guengoitia, con su obra Dos crimenes; y
La eaja vacia, del propio maestro de Liera,
Emilio Carballido. Todo ello, claro esta,
sin tomar en cuenta la extensa obra poética
gque desde Sor Juana, Entre la muerte y la
vefez; pasando por Manuel Acufia, hasta
José Gorostiza, Javier Villaurrutia, Ali
Chumacero, que a lo largo de una poesia
exguisita dan testimonio de lo fructifero
del tema.

Se insiste, entonces, en gue el tema tras-
cendente de la obra sujeta a este analisis
donde se recrea un comulo de situaciones
se basa fundamentalmente en la muerte de
los amantes. En este caso la muerte enten-
dida como una liberacion.

La obra

Singpsis: Pudiéramos contar la obra en tres
lineas:

1. Presentacion: Una pareja de
amantes, £l, un joven estudiante, mexica-
no, de aproximadamente veinte afios; ella,
una profesora adulta, francesa, que lo
dobla en edad. Se conocen en un pargue y
S& Van a vivir jumtos.

2. Nude: Una brecha generacional
entre ellos les impide comprenderse y en
consecuencia llevar una vida armoniosa
como pareja; €l la consideraba a ella como
la madre regafiona y ella a €l como el nific
desobediente v malcriado.

3. Desenlace: Ella lo mata a él y
luego una amiga del joven la mata a ella.

Los persongjes; En Los negros pajaros del
adios nos encontramos con cuatro perso-
najes perfectamente delineados en su perfil
psicologico v antropologico:

Gilberto: Un joven gue si acaso alcanza
loz veinte afios de edad, lleno de defectos
v virtudes, de fragilidades vy padecimien-
tos. Un joven como tantos, ;o tantisimos?
gque atn no vislimbran uwna senda clara en
el derrotero de la vida, que se refugiaenla
marihuana como vna formula para evadir
la realidad asfixiante en aquel pueblo
costero donde pareciera que la presencia
del mar hace mas notoria la soledad que lo
embarga. En el inicio de la segunda
secuencia el autor nos presenta a este per-

sonaje como un ser con fuertes problemas
de indefinicidn:

GILBERTO: Quidn sabe gué loguera, no 5é qué
me paza, me dan ganas de una cosa ¥ luego
me dan ganas de omra distinta y cambio; zoy
como antisocial y a veces me divierte estar
entre la genre, gué loguera  ne? 5 yo
estuviera allf esmudiande ¥ en eze Momento
ella Negara y me dijera jgué ondas?
£ Famos a una fiezra® Pues a lo mejor 51 iba,
"zobrez", o a lo mejor le diria que estoy muy
clavade con el libro. Lo gue me caga ex la
idea de gue porgue ex compromizo hay gue
iragieve [ . JAdmine me gusta hacer
cosas por obligacidn, nada; me gusta la
Iiberad de obrar en todo.

ANGELICA.:(AIP':E.EHM) No creo poder tener
una idea clara de él, ;gué puedo decir?
No era puntual, no era constante, a ve-
ces era muy gentl, me encantaba su son-
riza, 5€ gue amaba a sabelle porgue &1
misme me lo dijo. [...] Recuerdo gue
hace muchos afles, una vez gue fomaba-
mos juntos el cqfé me dijo gue &l no za-
big guerer sabiamente, que amaba con
erfermedad, como gue perdia la saludo
cuando se enamoraba.

GILBERTO: {4 Angélica) ;Eso es la pasidn, no?
ANGELICA: Pues... SUPOREO gue... 5i.
GILBERTQ: y ;es mala?

ANGELICA: (Despreccupada) ; 4y, mira, no 5!
Dicen gue todos los excesos son malos;
ez dicen los adultos, pero ni i ni yo
conflamos en ellos.

GILBERTO: ;En los excesos o en los adultos?
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ANGELICA: (Rigndose) [Pendejo! (Come recal-
canda) En los adultos.

GILBERTO: {dpagade) Loz padres de la misrda.
ANGELTCA: T

GILBERTO: Qué rollo! jgué pendeiadal
Todo estd comtaminade. ;Te has puesto a
pensar gué munde nos espera’ La amnds-
Jera, la naturaleza, el mar; aguellas olas que
revientan alld, mira; ya no estdn limpias. To
me he plantade em el revemtadero y hay
espuma blanca v salada, arema, pescados
muertos, aguamalas, pedazos de concha,
mierda y Tuz jOué pedo! (Pausa) ni yo
mizme me entdends. (Pawsa) Eso exr la
pazidn;ne? (...}

Isabelle: Es el segundo personaje en
importancia. Es el ente desencadenante de
todo el conflicto. Desde el principio de la
obra nos la encontramos como una mujer
con una vision formada de la vida, nacida
en Paris, refleja los gustos refinados del
medio en el cual se formo. Gusto, buen
gusto, por los grandes maestros del arte.
En la casa que habita tiene libros sobre
pintura, esencialmente de pintores fran-
ceses: Brague, Gris, Matisse, Modigliani,
Eenoir, Rousseau, Toulouse, Degas. De
igual manera se destaca su gusto por la
buena misica: opera, Bellini Verdi,
Mozart, Wagner, Pucini. Ahora tiene unos
cuarenta afios de edad v es profesora en un
colegio del lugar. Es igualmente una mujer
en constante bisqueda de su felicidad.
Tiene pruebas y fracasos, casada, divor-
ciada, un amigo intimo v otro, y tal vez
otro. Fracasos amorosos, pero la basqueda
continia con esperanzas.

Laura: Es la chica que atiende la cafeteria
donde el autor ubica todo el relato. Una
jovencita como cualguier otra, con escasa
formacion académica, pero con esa viveza
picara de los seres que necesitan la astucia
para sobrevivir. Es el personaje que se
asoma, ve ¥ toma parte en los aconte-
cimientos. Por otro lado es el personaje en

el cual el awtor pone los parlamentos
felices o graciosos para equilibrar la
atmosfera. De hecho este personaje apa-
rece por primera vez en la secuencia
cuarta v ya ahi queda definido:

LAURA: (Al publice) Yo mo sé nada, nunca
me fiio en los clientes; casi me corren
por ezo, buemo, ya me han comido umas
oche  veces, pero con lo  mizeria de
sueldo gue me pagan nadie guiere maba-
Jar ¥ me vuelven a Hamar.'dy, Laura,
espere que ya haigas agarrade wn poco
mids de sentide”, me dice doflita y me
trae a trabgjar ofra vez. dgui lo gue Vviene
al cqfé esr puro mazatleco pobre, esmdian-
tes y artisias, ah, eso i, muchos artstas
de tatro, escritores, pintores; allf cono-
cf a Carmen dlicia, a Rosa Marfa, a la Ca-
mache, a Hiram y la Pierachini, a Ld-
pez Sdenz, conocl rambiégn a Jlor mar-
gueses de las olaz altas y al mage de
congjitos. Por agui nunca 5€ parda un
Eringo ni siguiera para pregunnar ddnde
estd la playa para decirle “enfrente, bruro ”,
jAy! de rodas maneraz los gringos que vienen
a Mazatldn son puros patanes ¥ los Meseros
los endiosan, yo no, gue "washagare, gue
washa washa®, a mi hibleme en cristiano les
digo y me guite. Los dueflor me dicen gue me
Hevo en la chacota con los clientes y que
muchos se me van sin pagar ¥ ahora gue me
cobran a mi laz cuentas menos me alcanza lo
gue gano. "dy, Lawra gue limpia, sacude,
barre, ferea, corre, sivve, vuela™ y ahi me
traen todo el dia, con el perddn de usredes,
para arriba y para abgio comeo calzdm de
puta. Ay, mo, yo ne 5f nada, nunca me fijo en
las pldaticas; me cuentan un chiste y luego que
lo guiero contar nomds me acuerdo de Ia risa
que me dio [..]

Angélica: Es el coarto personaje de la
historia. Testigo de los acontecimientos.
Amiga entrafiable de Gilberto, compafiera
de estudios, confidente, camarada. Sabe
muchas cosas gque dira para echar luz
sobre el misterio de la muerte de Gilberto.
Estuve a su lado en el cuorso de esta
relacion enfermiza entre los protagomis-
tas:
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ANGELICA: (Al puablico) S5e comocian desde
hacia cince mezes ¥ al mes Gilberto e fie
a vivir con Isabelle. Ella le tenfa prohibi-
do gue Nevara a nadie a la casa, a nadie.

Uma vez yo fiid porgue &l le habia compra-
do a abelle uma bicicleta para que andu
viera en la playa y un dia antes de sy cum
pleafos conseguf un carre para llevar la
la dichosa bicicleta y ella nos enconird en
la caza, 'Oné pedo se armd; [Puta, gué
pedo! (..)

El autor busca expresar la singolaridad de
esta amistad poniendo en labios de Gilber-
to frases incoherentes como: "Ella es mi
amigo Angélica v vo soy su amiga Gilber-
to".

La premisa: La muerte como liberacion.
Isabelle mata a Gilberto porgue representa
para ella la frustracion, el fracaso eterno.
Era casi como su dltimo barco. Después
igué le aguarda en esa playa? La vejez, la
decrepitud, la soledad, la presencia de un
ser gue simbolizo la esperanza de la felici-
dad buscada vy que se transformaba de
pronto en un elemento de burla, de ridicu-
lizacion para ella. Eso estd presente en
todo el curso de la obra, desde el comienzo
al final

El autor mos muestra esta situacion en
cinco de las seis secuencias en las cuales
aparecen Gilberto e Isabelle. De hecho la
obra se inicia en ese primer disgusto de los
amantes:

GILBERTO: ;Ay. buey!

ISABELLE: ;Esnipide, ya te dije que no me gusta
gue me muerdas los labios!

GILBERTO: jDimelo, pero no me avientes asi!

TSABELLE: jQué te vay a decir, 5i ya sabes gue me
lastimas, idiota!

GILBERTQ: Asi beso yo, 5i no guieres no te beza.

TZ4ABELLE: Me gusta que me beses, pero no asi

GILBERTO: Er que te gquiers comer, 5i te pudiera
COMEFR, 1€ COMEria.

IS4BELLE: Pues por mi fe puedes quedar con
hambre.

GILBERTO: ;Sobres! (Empiega a vestirse &n
silencio. Pausa larga)

ISABELLE: ;Qué onda? (Pausa) ; Te engjasre?
(Pansa)

GILBERTO: (Serta) No, ne hay pedo.

ISABELLE: ;Ta! No seas nifle, Gilberto; eres un
hombre madura. Fen.

GILBERTO: No, no 5e hace, ya me vay.

Conflicto: Isabel, contrariamente a como
es Gilberto, se nos presenta inicialmente
como una mujer tipicamente normal, pero
en el curso de la accidn nmotamos que
comienza a traspasar esos limites sutiles
que separan la cordura de la locura. Eso
nos lo demuestra el autor cuando en un
principio ella, al igual que una mente
primitiva como la de Lauvra, no pueden ver
los pajaros negros gque si ve Gilberto, pero,
sorpresivamente, al final como un presa-
gio de muerte si los ve.

Tiempo y espacio: Toda la obra se desa-
rrolla en un pueblo de la costa, Mazatlan,
en una cafeteria muy cercana a la playa.
Acontece ahora, agqui, en este tiempo.

En esta, Liera, al igual que en otras obras,
recurre a su fina sensibilidad para presen-
tamos unas situaciones impregnadas de un
realismo fantastico, donde los personajes
se expresan en un habla sin tonos rebusca-
dos, no exentos de fino humor y poesia.
Aparte de su ya caracteristica manera de
manejar €l espacio con una sorprendente
economia de recursos escénicos:

-"Asi, pues, todos estardn siempre pre-
sentes ¥ nunca saldran de escena. Las
banguitas, haran el autebis; el desayu-

A s

40 Articulo 5 Pag 4 -13.pdf



Elsmiar ¥ ln mvmeris on s slira: Loy nagror piarcs def adfidr
Tomsdr Jarads Fakaly
Wall 7, Ma.13 smers-junia 20T
Consanin Ddanisbigics

nador, la cafeteria; el gran cartel gue
anuncia la obra de teatro, El arbol si-
tuarad el pargque”. -nos acota-.

El relato se nos presenta en una estructura
gquebrada, fractal, donde las sitwaciones
van y vienen sin menoscabo del tiempo.

Toda la obra estda desarrollada en guince
momentos, secuencias. El manejo del
tiempo luce un tanto caprichoso, pues la
historia se nos despedaza en pequefios
sucesos que van configurando la trama a
medida de que avanzamos en ese ir ¥ venir
de las situaciones.

Secuencia l. Gilberto e Isabelle, se disgus-
tan. A ella no le gusta qgue le muerda los
labios v €l quiere hacerlo. Se comienza a
vislumbrar un conflicto a causa de Ia
brecha generacional entre ambos. En dos
de sus nueve parlamentos Isabelle le
recrimina su falta de madurez: “!'Ya! no
seas mifio, Gilberto; eres un hombre
maduro. Ven™ v mas adelante: “._. Habia-
mos acordado que ese tipo de nifierias
estaban superadas™.

Secuencia 2. Gilberto le cuenta a su amiga
Angélica el disgusto que ha tenido con
Isabelle v su decision de irse de su lado.
Agui el autor, no solo pone en evidencia el
caracter voluble de Gilberto, su frustracion
¥ su posicion de insatisfaccion hacia la
actitud de los adultos, de los padres: "Los
padres de la mierda”, sino que nos muestra
desde ya, el eje de la trama. Nos anticipa
que a continuacidn viene un crimen
pasional vy para ello se vale de Angélica
que, rompiendo la cuarta pared, y a pesar
de gue los estamos viendo juntos en la
misma accidn, se refiere a él en pretérito,
como si ya no existiera, como si ambos
personajes se encootraran en tiempos
diferentes. Dice Angélica al pablico:
"..Después de lo gue pasdo me molesta
hablar de ellos, no, no me molesta; me

angustia, me... no sé, me horroriza esta
especie de crimenes pasicnales, no deja
nada sano a los que quedamos envuel-
tos.."

;Después de lo gque paso? Y qué fue lo
gue pasd, se pregunta el espectador. Ah,
oo crimen pasional, recibe inmediata-
mente como respuesta.

Esta muerte anunciada, lejos de tumbar-
nos la emocidn por la curiosidad descu-
bierta, nos la incentiva y queremos ir mas

alla, conocer los detalles del crimen y
saber.

Secuencia 3. Nos lleva a un momento
anterior, al inicio de la relacion. Pero agui
va se nota la incomprension: ella dice
algunos parlamentos en francés vy él
responde, como en burla "Qui”. "—!0h,
merde Quel idiot!"— dice ella fastidiada
v se va del parque. Igualmente en esta
secuencia el avtor nos pone en evidencia
el cuento de los pajaros negros gue vienen
del mar ¥ gque a lo largo de la obra sera un
signo del desequilibrio mental de Gilber-
to.

Secuencia 4. Isabelle va a la cafeteria con
la esperanza de encontrar a Gilberto.
Laura, ratifica al piblico la presencia de la
muerte: "._.a mi no me gustaria que un dia
anduvieran investigando mi wida; jAy!
Pero si me mato con otro a la mejor si
;no? jAy, nol”

Secuencia 5. Isabelle y Gilberto, luego,
Angélica. Se hace presente el problema de
la incomunicacion, ahora en presencia de
Angélica la cual mas tarde declarara con
conocimiento de causa. Isabelle habla en
francés y ellos en espaficl, montando sus
palabras sobre las de ella. Una vez que
Angélica hace mutis, Isabelle se expresa
en espafiol para el reclamo: "._me pediste
gue dejara el cigarro porgque ti lo habias
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dejado ¥ no guerias tener la tentacion; lo
dejé y td has vuelto a fumar ¥ yo no lo he
hecho, porque ti me lo pediste. En cambio
o te he pedido que no fames mariguana y
sé gque lo haces. Te he pedido que no trai-
gas gente a la casa v hoy vengo vy me
encuentro con esa imbécil que trajiste”.

Secuencia 6 Sirve al autor para referir el
sentido de verdad cuando se sopesa en la
balanza de los intereses. En un agradable
juego donde Angélica le “traduce” al
publico lo dicho por Gilberto, notamos que
nos dice solamente lo gue ella cree conve-
niente decimos. Es asi como en algin mo-
mento cuando Gilberto se expresa politica-
mente en contra de instituciones y a favor
de un cambio politico radical, ella nos
informa algo totalmente diferente:

GILBERTQ: (4 Angélica) Me agiiita tanta pinche
mizeria, no 5 justo gue algunos no rengan
para comer y omos raguen ¥ maguen.

ANGELICA: {Al piiblico) ET hablaba de gque todos
tenfamos derecho de comer.

GILBERTQ: (4 Angélica) Me jode este gobiermo
de caca, ex desguiciante vivir enfre tanta
vielencia; esta €5 la época mds negra de
nuestra historia: siempre se obra fiera de
la ley, nos gobiernan los bandidos y hacen
Justicia los criminales.

ANGELICA: {4l piiblico) Le gustaba mucho el
estado de Sinaloa, decia gue El Fuerte,
Coszald y El Rosario eran ciudades muy
bonitas. ¥ le encantaba roda la costa,
rodo lo gque oliera a mar, a playa.

Secuencia 7. La incomprension nueva-
mente expresada en la forma como hablan
distintos idiomas, ella, en francés; él, en
espafic]l. Esta secuencia redondea vwa,
definitivamente, eza diferencia existente
entre ambos, esa muralla gque los separa.
Hay una relacién de alteraciones constan-
tes, de agresiones verbales. De dolor. De
rabia contenida, de burla, ¥ finalmente de
odio.

GILBERTO: Pensé gque ni te estarias divirtiendo
en la fiesta emire todos esos hombres gue
fe CONOCEN ) gue s€ sienten muy bien
hablando contige en exmraflas claves, de
lugares gue yo no conezco, ¥ de cosas gue
hicizte con ellos en algin dempo amds. [.]
Ouizd algin diag conezca todo eso, pero
ahora estay MUY joven ¥ yva 5€ gue ustedes
hamn vivide mucho y...

ISABELLE: (Terriblemente irritada) Primero me
dijiste puta ¥ ahora me estds diciendo
vigja, pues 5f, 5T qUIEres S0 URa Vigja pura
¥ i eres un nifle pendejo.

GILBERTO: ;Por fin gué busno que hablas un
poco de espafiol para que podameos enten-
dernos!

ISABELLE: ;Exr que de todas maneras ne nos
entendemos! Qué caso Hene que yo me
exferce hablando una lengua gue no me
pertenece 5i de cualguier manera ni haces
lo gue guieres y te vas por i lado con esos
pdjaros negros gue no existen. [._J Pero
fenes razdn, ne Voy a imponerte mds en
Iaz flestas de miz amigos, ya no hards mds
el ridiculo, porgue de verdad que haclas el
ridiculo jy en qué forma’ [

GILBERTO: Tii rambién te has contaminado, fe
has vuelo igual de irdnica y de amargada
que ellos.

ISABELLE: ;Qué sabes 1, pedazo de mierda, lo
gue a mi me paza por denmro! [ J ;Ldr-

Eare de mi casa, ldrgare para
stempre, maldite, ¥ ojald te mueras!

Secuencia 8. Laura y Angélica, en el auto-
bus, nos ponen en antecedentes acerca del
crimen v de lo gque han dicho a la policia.

Secuencia 9. Nos retrotrae a una escena

entre Gilberto v Angélica. Nos plantea su
inconformidad, sus dudas, su incertidum-
bre, sus deseos de abandonar los estudios,
v finalmente su idea de la muerte como
liberacion: "Creo que ya no gueda lugar
para mi en el mundo, un dia de estos voy a
suicidarme”.

Secuencia 10, Escena en la cafeteria con
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Isabelle, Gilberto y Lauwra. Sirve para
retardar la accidn ¥ gemerar suspenso,
Isabelle le regala su collar a Laura y en
algin momento dice: “. hay que saber que
todo tiene un fin, todo se acaba”.

Al final de la secuencia se rompen nueva-
mente los tiempos v Laura le dice al pabli-
ol

"Cuando supe gue se habian matado no me
sorprendia...”

Secuencia 11. En siete parlamentos entre
Angélica v Laura el autor nos presenta a
una Angélica desesperada por la muerte de
Gilberto.

Secuencia 12, Aparecen los pajaros negros
como sefial premonitoria de muerte.
Ultimo reencuentro de Gilberto e Isabelle.
MNuevo pleito. El dltimo. La altima ofensa,
la ruptura definitiva.

TSABELLE: Mira Gilberto, ya me has hecho ir
otras muchas veces v nunca hemos visto
nada, yo he pasade otras tantas sola ¥
Jamds he visto un solo pdjare en exe drbol.
Yo lo he entendido rodo come un invento

iy a partr de la mariguana.
GILBERTQ: [... [Piensas igual gue mi mamd.

ISABELLE: (Trritada) No pienso igual que m
mamd, ya te lo he diche hasta el cansancio
¥ no contintdes agrediéndome con 5o de
mamd porgue ya estoy harra.

GILBERTQ: [...] Yo necesito convivir con gente de
mi edad, gente gue todavia tenga vida y
que ne seq tan aguada.

Secuencia 13. El autor llega al paroxismo.
Isabelle, notoriamente loca después de
haber visto los pdjaros negros, le cuenta a
Angélica que ha dado muerte a Gilberto.

TSABELLE: Anoche fiimos Gilberto y yo a una

Jiesta que se gffecia @ un maestro y yo
tenfa gque hacer una critica a uno de los

nueves libros de pedagogia conductista; ¥
mientras yo hablaba &l ze fue con unas
niflas al jardin y se perdid por alld entre
las ramas de las azaleas, y no 56 gué
hacian, pero de vez en cuando ofa sus
estentdreas carcqjadas y vo renia que
hablar, renia, guizd gue decir cosas
nteresantes ¥ ne penzaba, lo imaginaba
con sus gjos mfectados por la mariguana;
sentia gue yo hacia el peor de los ridicu-
los, todos estaban atentas, Pero yo na
estaba presente, estaba alld, espidndolo
entre las azaleas, sudaba, odiaba a rodos,
gueria correr a matarle: ha echado a
perder mi rranguilidad, mi frescura, mi
vida. La flesta fhie uma pesadilla. Regresa-
mos. Gilberto hablaba y hablaba y yo solo
escuchaba el "rick, rick, rick ", msistente
de los pdjares. Durmid narcotizade: le
clavé una agyja larga agui, fen el cora-
zdn} para que no ande ridndose entre las
azaleas. Lo hice apenas. Famos a casa
para gue lo veas.

Secuencia 14.

Asistimos al desenlace en la cafeteria, en
una escena entre Angélica y Laura, esta le
dice al puablico: "Yo de todo esto se
muchas cosas, pero a la policia nunca le
dije nada que no fueran inventos ¥y
babosadas. Fue Angélica gquien mato a
Izabelle, me lo ha dicho de mil maneras
oscuras y claras. [...] A la policia no le dije
nada, en este pais no hay una idea clara de
la justicia, actualmente vivimos en el peor
de los desdrdenes. "

Secuencial 5. Despedida poética, de orden
visual.

Podemos concluir sefialando que el tema
recurrente es la muerte presentada como
una fuerza fatal gque ya habia sido anun-
ciada en derredor de unos amores
imposibles de dos personajes diametral-
mente opuestos el uno al otro.

Gilberto es un joven gque se pasea entre la
cordura v la locura, v a lo largo de su exis-
tencia nos muestra sus rasgos de inestabi-
lidad e indiferencia. Es un personaje gue
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no vislumbra ningin cambio a través de la
accion, tal como lo conocimos lo vimos
desaparecer. Isabelle, en cambic, nos hace
asistir a una metamorfosis sorprendente.
Estd sola con el recuerdo de sus aventuras
pasadas, enfrentada al tiempo inexorable,
lejos de su patria y de su familia, sola awn
coando Gilberto estd presente. Cuoando
perdona lo hace para aferrarse al amor
como un balsamo. Ird cambiando a través
de las diferentes situaciones hasta llegar a
traspasar de un solo salto la barrera gue
separa la cordura para caer en el mismo
terreno de Gilberto. Hecho que el autor nos
presenta simbolicamente a través de los
péjaros negros. La mujer equilibrada que
nunca habia visto esos pajaros porgque
estaba consciente de que pertenecian a las
imagenes delirantes de Gilberto, ahora los
ve ¥ escucha con su crik crik que llaman a
la muerte. A la cesacion del dolor de vivir.

Igualmente se observa con marcada
intencion el elemento gracioso para con-
trarrestar el panorama oscuro de la tristeza.
En algunos parlamentos encontramos el
sentido picaresco cargado de una buena
dosis de ironia apoyada en el habla local, ¥
es precisamente el personaje de Laura el
elegido para aclarar cosas v descubrimos la
verdad historica.

Vemos aqui, entonces, el tema de la
muerte v del amor, donde es la misma
historia de los personajes lo que produce el
hecho tragico, es el destino el que influye,
es decir, una fuerza superior a Isabelle que
la lleva a decidir la muerte de Gilberto por
la imposibilidad de soportar las vicisitudes
de la vejez, de la soledad, del desprecio, de
1a burla.

Por informacién de Laura conocemos que
la muerte de Isabelle viene por manos de
Angélica en su propdsito de vengar a su
amigo, pero es facil llegar a pensar que de
no haber sido de esa manera, ella misma
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hubiese puesto fin a sus dias, porque la
muerte en este caso no es otra cosa, sino la
liberacion del dolor de vivir.

Finalmente se puede decir gue el titulo no
parece ser sacado del texto una vez conclui-
da la obra, sino un elemento que estovo pre-
sente en el imaginario del autor moviendo
la definicidn de la trama.
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