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Resumen

Desde la antigiiedad se ha puesto el acento en el
desarrollo del lenguaje y la commmicacion; en el
estudio del tiempo, el espacio y el moviniento; y
por supuesto en la posicion que guarda el sujeto
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Overview
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tiom; in!hesmflynftuna spme and movement;
and of course the position that the subject has

en su entorno. Ent es

mits Therefore, it 15 understand-

que
desde el siglo V a. C,, tengamos vestigios del
interés del hombre por cultivar la retérica y la
gramitica; la ia yla itica; la
filosofia, la estética y el arte. Entonces, la logica
¥ la matemdtica, la escritura y la expresion
verbal, han como las

able that from the 5th century B.C. we have
vestiges of the interest of the man to cultivate
thetoric and grammar; Astronomy and mathe-
matics; philosophy, aesthetics and art. Then,
logic and mathematics, writing and verbal

fundamentales de la sociedad actual.

Empero, para situamos en la perspectiva histéri-
ca de la produccién de textos, considero impor-
tante destacar que los relatos sobre el desarrollo
de la ciencia nos aportan datos mteresantes que
vinculan el experimento, la observacion y el
informe de la investigacién con la commicacion
¥ las explicaciones de los procesos cientil

have survived as the core compe-
tencies of today's society.

However, to put us in the historical perspective

of the production of texts, I consider it import-

ant to emphasize that the stores about the

development of science give us interesting data

that link the expeniment, observation and the

research _Teport with commumication and the
of the

por medio de los textos escritos. De tal manera
que el simple relato de los hechos, en el mero
nivel descriptivo, resulta importante pero lo es
mis sl nos situamos en el ambito de las
relaciones y los analisis de los datos; dande paso
al informe, al articule cientifico y al ensayo argu-
mentativo y explicativo.

Palabras clave: arte. aprendizaje, ciencia,
docencia.

means of written texts. Ins\mhiwxylhﬂxzz
simple account of the facts, on the mere
descriptive level, result being important but 1t
1s more if we put ourselves i the field of
relationships and the analysis of data; giving
way to the report, the scientific article and the
argumentative and explanatory essay.
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sulxs. ;Aree, ciencia o s
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suerte de armonia estética que nos ofrece belle-
za; que nos invita a observarle de manera
minuciosa; escudrifiando la obra de arte en
cuanto a su estructura, perspectivas, colores,
texturas, volumen y emociones proyectadas. Lo
cual sucede en el caso de las artes escénicas o de
1a misica; de la plistica, Ia poesia, Ia literatura o
€l cine.

Asi, enlamu:uyenhpoemvemn;wn]ug:-
das la literatura y la expresion estética de las
1deas y de Ia voz; y en la docencia apreciamos la
comjuncién de las artes escémicas con la diccién;
pero también estan presentes la ciencia, la peda-
gogia y diddctica; asi mismo, enlidoomcw
confluyen también otras discipli

le dan expresidn a su obra; el primero, en forma
de escultura o de cuadro pictérico. El segundo,
por medio del informe o reporte de investi-
gacion; que puede ser representado por un
articulo cientifico, una conferenciz o un libro
En palabras de Paul Valéry, « science et art sont
prasque indiscermablss dans la période de ['ob-
servation et de la méditation pour se séparer
dans 1'expression —se vapprocher dans [ 'ovdon-
nance— se diviser définitivement dans les résul-
tats » - Dicho en ofros téminos, las palabras del
poeta ponen el acento en que la ciencia y arte
son casi inseparables en el periado de la obser-
vacién y la mediacion, para luege separarse en
la expresion —para velverse a acercar en la

quellmﬂ]elmjsmnﬁ.ndemcurpﬂmnlarmﬂla
interlocucion, a la reflexion conjunta y al apren-
dizaje mutuo. De hecho, se afimma, que la docen-
«cia tiene algo de arte, pero también de ciencia.

De acuerdo con Paul Valéry, filosofo, ensayistay
poeta francés (1871-1945), Ia relacion que existe
entre el arte y la ciencia se conecta bien en lo que
concieme a la observacién del objeto de estudio
{o el hecho a analizar); por una parte, en esta fase
del proceso de 1a concepeidon de 1a obra de arte, la
observacion le permite al artista recolectar los
datos para el esbozo de su ftura obra; generando
los trazos y los bocetos necesarios para su trans-
formacion posterior; y en el caso del cientifico,
Ia observacién —como actitud y como técnica de
levantamientoe de datos— le permite concentrar su
atencion en las caracteristicas de los objetos, los
fendmenos fisicos o los hechos sociales.

Luego. con los bocetos bajo el brazo o en el
portafolios, el artista regresa a su estudio y orga-
mza sus datos para darle sentido. De igmal
manera, el cientifico regresa a su cubicule o

i

pero
mente en los resultados.

Pero, jexiste belleza en la ciencia, al igual que
en el arte? De hecho, 1a belleza de un rostro, o
la que se puede ver en un cuadro pictrico son
apreciaciones del sujeto sobre el objeto de su
observacion. De la misma manera, la belleza de
un expenimento cientifico, o los relatos de un
informe de mvestigacién también caen en el
rango de las apreciaciones subjetivas.

Es por ello que se afirma que “la belleza de un
imento reside como logra que sus
elementos hablen™; de hecho, cuando leemos un
escrito; lo bien explicado y claro: o lo explicito
¥ subyugante de lo que se relata. En cuyo senti-
do, es importante considerar lo gue sugieren
Hardy y Faraday —citados por Crease— “un
experimento bello tiene que ser definitivo y
revelar sus resultados sin necesidad de mayores
generalizaciones o inferencias”™.

laboratorio para ordenar sus datos y
voz y sentido. Es decir, antes de la ordenacion y
orgamizacion de la informacién de la infor-
macion se da un valiose & importante proceso de
reflexién.

Posteriormente, tanto el artista como el cientifico

Es i i ademds, que algunos
autores, desde “Anstoteles a Heidegger, hacen
hincapié en como las cosas bellas apuntan, mas
alla de si mismas, a lo bello y lo bueno; es la
irrupcién de lo uno a lo maltiple, de lo infinito a
lo finito, de lo divine a lo mmmdano™.
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1. Arte, ciencia ¥ enseilamza. Enfre los
avatares y la competencia docente en el aula

Durante mucho tiempo ha permeado la idea de
que la docencia tiene mucho de arte y poco de
ciencia. Sin embargo, el arte de ensefiar, de
moldear, de pincelar, de escribir y de decir
describe muy bien lo que hacemos los profe-
sores en el anla y durante mestra convivencia
cotidiana con nuestros estudiantes.

De hecho somos los portadores de avatares que
toman forma en el ejercicio de la profesion
docente; asi. refiriendo a Fenando Vasquez, en
Oficio ds Masstra, TeConocemos enla dn:enc:la
lazs ma de la dagdgica; asi,
vemos desfilar —entre mmchos otros—  los
avatares del maestro como anfitrion, como
gran chef, que prepara un suculento banquete
educative; o la del maestre como partere que
ayuda a los alumnos a dar a luz las ideas del
conocimiento, de la sabiduria v 1a cultura; o el
de fare o estrella polar, que sirve de guia y
punto de referencia; el maestro como sembra-
dor, que prepara la tierra para depositar la semi-
Ila del conocimiento en los nifios y jovenes de
su clase.

Por otra parte, el maestro como artista escultor;
que disefia y modela en su taller docente lo que
serd su obra maestra; el maestro como actor
que sale al foro para recrear las escenas del
acto para el cual se ha preparado para desem-
pediar el gran acto de la docencia; mostrando a
sus espectadores los movimientos y los gestos
de la didaxia; con pleno dominio de la escena,
con la mdzn:m:dacuadi_ con &l tacto y el tono
de su voz necesarios.

Pero también es cierto que en la docencia toma
forma el arte de leer y de escribir; pere cuando
el arte se apoya en la ciencia y en la técnica, se

gura la comp ia de Ia it icidad y
la disciplina para ordenar, clasificar, describir y
conmmicar. Puede decirse entonces, que arte y
ciencia se amalgaman en el ejercicio de la
docencia cuande el profesor se actualiza;

observa, investiga y reflexiona sobre lo vivido;
sobre la experiencia cientifica_

Asi, el maestro combina bien su arte de ensefiar
cuando incita e invita a los estudiantes al anali-
sis cientifico de los hechos y las situaciones que
vive; cuando proyecta y realiza mvestiga-
ciones; cuando profundiza sobre el qué y el
‘porgué de los aprendizajes; euando se pregunta
e investiga sobre el entomo fisico ¥ sociocul-
tural. No obstante, la amalgama del arte con la
ciencia, hoy nos brnda la oportunidad de
conocer las tramas de lineas de los colores en el
arte y en la percepcion visual: en los procesos
de los vl
cién del pensamiento inquisider y creativo.

Hoy slbemnsqueim lienzos impresionistas de
Paul Cézarme, de Claude Monet o de
Pierre. Augnne RznmI nos dicen mas de su
interpretacion que de la escena plasmada en el
cuadro por el artista; pues la percepeicn, inter-
‘pretacién y explicacion que construimos es, de
hecho, una construccién de aprendizajes que
pueden trasladarse al aula, como materia de
ensefianza ¥ aprendizaje.
Pero entonces, jdénde esta el limite enfre arte y
ciencia? Al menos, en la profesién docente, no
se visualiza en las exposiciones, explicaciones
¥ textos; se oculta muy bien en el ser docente;
pero eso solo es perceptible para muy pocos.
Ahi confluyen todos los avatares que utiliza el
maestro en su labor educativa; v cada grupo que
atiende le mspira ¥ sugiere cual poner en practi-
ca; puesn]adoommueexplemanmnne&
ym que dan
coenta de 1a cn.hdm‘l del maestro que tenemos
enfrente; s olvidar, por supuesto, que el
mundo de la docencia es un ambito donde se
suscitan miltiples ensefianzas, experiencias,
aprendizajes y también grandes sorpresas.

2. Ciencia y arte. La existencia de lo bello en
la pedagogia y en la ciencia

Es evidenfe que en el arte encontramos una
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Ademas, tanto el artista como el cientifico
msmnhbeﬂmyhvﬂdad,detﬁsdeh
expresion estética y plastica o de los hechos
sociales o fendmenos fisicos, que son materia
del investigador cientifico. De hecho, en el
texto, “Los diez experimentos cientificos mas
bellos de Ia fisica” , se destacan —entre otros—
los siguientes: El péndulo de Foucault (Ver
como gira la Tierra); la caida libre de los cuer-
pos de Galileo (La leyenda de la torre inclinada
de Pisa); la medicion de la circunferencia de la
Tierra de Eratéstenes (La medida del mundo); y
la descomposicién de la Iuz solar con prismas
(Newton,1665).

En cada mo de estos expenmentos —simple-
mente por el hecho de conocer sus protocolos—
sepuedeapremﬂ.rsnbe]leza cumdomgma—
mos su i pero princi

cuando realizamos algunos de ellos, sentimos
la necesidad de gritar leureka, eurekal; jlo he
encontrado!; tal como lo hizo Arquimedes de
Siracusa (287-212 a. de C), cuando el hijo de
Phidias —cansado por los largos dias y noches
de desvelo pensando en la solucién de un pro-
blema— decidié tomar una bafio de tina; y asi,
metido en su bafiera, descubrié que el volumen
de agua ascendido cuando se introdujo en la
tina era igual al volumen del cuerpo sumergido.

Esto lo llevt a la solucion del problema que le
aquejaba, que era medir el volumen de los cuer-
‘pos irregulares, pero ademas, “le permitid saber
si la corona del rey Hierén 1T estaba hecha de
oro puro al caleular su densidad a partir de la
masa ya conocida. Este descubrimiento lo
habria mientras se Su-
mergido en la bafiera” . Esa expeniencia temida
por el matemitico y astrénomo de Siracusa le
causé tal alegria “que salié comiendo a las
calles de Siracusa desnudo y gritando ; Eureka!
(“jLo he descubierto!")".

Hoy pedemos deducir que ese impulso se debié
auma descarga en torrente de Y sero-

del estado de dnimo. Esa sensacién de alegria,
de bienestar y satisfaccion que se experimenta
cuando miramos una buena pelicula o leemos
un buen libro, es simplemente debida a que
estamos ﬁenteia]gobel]n esmmdnexpul
de de
Stendhal*; mmmdopm'el exceso de belleza
atribuido al éxtasis causado por la observacién
del arte, en la ciudad y museos de Florencia, en
Italia. Lo cual, debo decir, no dista de ser
verdad, si uno esta frente al David de Miguel
Angel, o deambulando por las calles que rodean
al Palazzo Tecchio. Lo mismo se experimenta
cuando se tiene frente a los ojos la Femus de
Milo o 1a Gioconda (Mona Liza) de Leonardo
Da Vinc, en el Museo del Louvre, en Paris.

En el caso de los nifios preescolares, por ejemp-
lo, experimentan esas sensaciones de percep-
cién de belleza cuando aprenden la escritura de
su nombre o cuando descubren gue pueden leer
un libro; lﬂcualseeqmpmthnnmunqne
expresan cuando miran la erupcidn de wn
volcdn que —como experimento cienfifico y
didéctico— ha montado su educadora en el aula;
o bien cuando se maravillan cuando observan
bichos, vegetales o piedras en un microscopio.
Es ahi cuando el nifio descubre —quiza por vez
primera—la belleza de la naturaleza y del cono-
cimiento producido en los experimentos
cientificos.

Por ofra parte, si consideramos que la incerti-
dumbre, la penumbra, 1a duda, el enigma o el
nnstmﬂsunlufuﬂnlesmxsm\ﬂ"amlesdshs

de 1 it —en el
caso del arte— ahi estd la bisqueda de la belle-
za— Y de hecho, de acuerdo con Einstem “lo
mas bello que podemos experimentar el miste-
tio. Es Ia fuente del verdadero arte y la verdade-

Ia ciencia.
* SOTA BENE: Segiin Paricts Morales, of sisdrome debe ss nombes a1

e ves oo s W e viajes R, Ripabin y Flosvacia ek 1817, Fin

e,

tonina que, como sabemos, Son neurctrans-
misores causantes del placer y reguladores

vid se mis bable dervamseide, camisaba con temet 5 caer” *..deni b
i e T v i U g e et el eimecin” (Stendbal,
199
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3. El verdadero maestro es un hombre culto.
De la observacidn a los textos escritos

Hov, la docencia es entendida como un acto de
intervencién, con posibilidades de convertirse en
un proceso de transformacién. Aqui el problema
reside en el hecho de que la transformacion no se
puede programar, pues es un suceso que se da de
manera intima en cada sweto: aceptando o
desechando las recomendaciones del entorno;
incorporando datos coyunturales o ideas que se
construyen en el momento preciso en que él hace
contacto con el hecho o con su medio, pero no
porque los profesores o los padres lo hayamos
programado asi de antemano.

Y mis ain, el entomo sociocultural que nos
implica, a su vez, se estd constan-

Es por ello que un maestro, no es un verdadero
profesor s1 no se prepara, si no se actualiza; si
no es competente para la docencia; asl un
‘maestro apatico que no reflexiona sobre lo que
lee y no escribe sus apreciaciones y reflexiones
Tespecto de su funcién docente, seguird siendo,
en efecto, un apéstol, un simple predicador Y
por lo tanfo sus intervenciones serin vanas y
esteriles; no generara transformaciones efecti-
vas en los sujetos m en el medio seciocultural

Es cierto que los maestros que hemos tenido,
desde la educacién bésica, han sido factores
cualitativos importantes que han contribmdo
—en algma proporcion— en el desamollo de
muestras lectoras y de 10

escrita; som referencia permamente cuando

temente, por la intervencién de otros factores que
no siempre visualizamos; asi que no somos los
Tnices que intervenimos en lo educative de los
sujetos. De hecho, la transformacién del entomo
sociocultural es un procese contmmo que se
suscita al margen de nuestra intervencion.

Pero a pesar de ello. la infervencion educativa
{que es intencionada) —lo es al menos— en dos
sentidos: para modificar el sfatu que en los otros,
‘pero al mismo tiempo, esa expenencia interven-
tora nos medifica a nosotros mismos; estamos
pues en presencia del aprendizaje; del aprendiza-
Jje muiuo. No obstante, como docentes, tenemos
el potencial para aprender de la experiencia,
reflexionando y escribiendo sobre lo vivido. T
para ello nos auxiliamos del relato sistematico de
1a docencia.

Ahora bien, si no somos ejemplo de congruencia
entre el saber y el hacer, los docentes nos conver-
timos tan sélo —y pobremente— en simples predi-
cadores de textos y de las ideas de otros. El mejor
maestro —en mi conviccién— ne es el que mis
contenidos y fechas repite; el que mas autores y
titulos de libros cita, sine el que sabe bien qué
hacer con los datos.

eseribir sobre muestras experiencias
profesionales y socioculturales.
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